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Uz ovaj broj

Odsjek zabosanski jezik i knjizevnost ove akademske 2023./2024. obiljezava
trideset godinarada i postojanja. Ovdje priredeni dvobroj Casopisa Bosanski jezik
motiviran je 1 odreden tom vaznom godisnjicom. Umjesto da piSemo o Odsjeku
kroz vizuru profesora, pustit ¢emo da o njemu govori perspektiva studentica 1
studenta, 1 to ona koja se objelodanjuje kroz izbor tema njihovih magistarskih
1 seminarskih radova. Zapravo, svaki projekat, svaki naucni projekat, pa i ovaj
trebalo bi da pociva na ideji ,,da se spasi i posveti bar jedan djeli¢ svijeta”. U
nasem slucaju svijet znanja i povjerenja u njega. Svoje znanje nase studentice
1 nasi studenti stjecali su na dodiplomskom i postdiplomskom studiju. Njihova
naucnoistrazivacka znatizelja, odvaznost i znanje potvrda su i opravdanje naSeg
povjerenja u nauku, mlade ljude i opcenito u vrijednost i neophodnost znanja,
pogotovo u danasnjici koja sve bezoc¢nije odbacuje humanisticke vrijednosti, a
umjetnost i nauku marginalizira u ime prakticnog uma.

Stoga smo ovaj broj odlucile koncipirati predstavljajuci i priredujuéi radove
studentica 1 studenata naSeg Odsjeka, nastale kao rezultat zavrSnih magistarskih
radova na Drugom ciklusu studija Bosanskohercegovacka knjizevnost u
knjizevnohistorijskom kontekstu. Pored njih pet, ukljucena su i dva seminarska
rada s dodiplomskog studija, uspje$no izradena i prezentirana na izbornom
kolegiju ,,Knjizevna djela, opusi, poetike* na IV godini studija. Zapravo, svi
radovi slijede jednu eticku zamisao: pisati o drugome, drugacijem, o razlikamaio
traumama kao posljedicama njihovog neprepoznavanja u razli¢itim druStvenim,
kulturoloskim i socioloskim kontekstima. Stoga je skala sekundarnih izvora
Siroka (od Ive Andri¢a do Bekima Sejranovica), literatura interdisciplinarna, ali
je metodoloska baza uvijek pozicionirana tako da se tekstovi Citaju u domenu:
identiteta, roda, postkolonijalne knjizevne kritike, odnosno vizure koja se
otkriva u svojoj paZzljivosti prema iskustvima marginaliziranih, izoliranih,
migranata i stranaca u vlastitoj domovini, rodu, pa i u knjizevnosti.

Tako Simbi Husarié-Junuzovi¢ pise o prozi Hedine Tahirovic¢-Sijercic,
romskoj spisateljici, prevoditeljici, koautorici i urednici vise djela na romskom,
ali 1 na bosanskom, engleskom i njemackom jeziku. Husari¢-Junuzovi¢ najprije
otvara mjesto u knjizevnoj kritici za spisateljicu koja je doslovno otudena iz
vlastite knjizevnosti, budu¢i da romska, manjinska kultura nije prepoznavana
ni valorizirana u datom kontekstu. Istovremeno, knjizevnica se pozicionira
1 unutar, jer je dio bosanskohercegovacke kulture kao multikonfesionalne,
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multinacionalne i multietni¢ke. Taj glas margine, koji uvijek progovara iz
centra kulture, ovdje je viSestruko kodiran: kao romski, kao zenski, kao
socijalni i naposljetku uvijek kao glas autsajdera. Autorica teksta polazi od
Sirokog teorijskog okvira, imagoloskih istrazivanja i postkolonijalne teorije
(radovi Manfreda S. Fischera, Huga Dysernicka, Karla Ulricha Syndrama,
Joepa Leerssena, Daniel-Henri Pageauxa i Jean-Marca Mourea, Homi Bhabbe 1
Stuarta Halla), koji pomaZe u problematizaciji koncepta netolerancije i rasizma.
Istovremeno, feministicka teorijairadovi poput onih Simone de BeauvoiriJudith
Butler doprinose razumijevanju rodnih pitanja i marginalizacije unutar romskih
zajednica. Ovi pristupi omogucavaju autorici da detaljno istrazi i dekonstruira
stereotipne predodzbe o Romima u svijetu fikcije, koja, duboko p(r)oziva realne
konsekvence takvih konstrukcija. Medutim, Husari¢-Junuzovi¢ se na zadrzava
samo na prozi Hedine Tahirovi¢-Sijerc¢i¢, ve¢ kroz paralelnu analizu romana
Nebojse Lujanovica Oblak boje koze pokazuje da tema drugosti Roma nije
samo ,,romska®, ve¢ doista kulturoloska i izazov je za bosanskohercegovacku
spisateljsku produkciju.

Neda Karabegovi¢ romanima Tvrtka Kulenovica pristupa ispitujuéi
koncepte sjecanja unutar kojih Kulenoviéev roman postaje jedinstveno
svjedocanstvo ljudske povijesti posredovane iskustvima pojedinca. Priblizenau
tom kontekstu intimnih ljudskih sje¢anja, monumentalna povijest zapravo biva
razlozena, dekomponirana u nizu prozivljenih trenutaka koji dovode u pitanje
ideoloski ozvanicene historijske istine. Metodoloski zaokruzenim pristupom
u kojem se preciziraju teorijski okviri, iscrpno analiziraju konstrukti sjecanja,
Karabegovi¢ nas vodi u interpretaciju koja simbolicka mjesta romaneskne price
povezuje na nivou nove, drugacije predstave o subverzivnoj zasebnosti unutar
totaliteta historijske istine. Kako sama naglasava, bila bi to dekonstrukcija
metanaracija za racun prica koje zastupaju govor o historiji ‘odozdo’, ... iz
pozicije malog, obicnog covjeka, koja je nepomirljivo suprotstavljena jeziku
institucije moci.

Na odabranim primjerima savremenih bosanskohercegovackih zenskih
pripovjedaka Emina Klepi¢ ¢e pokazati kako se stranci i Zene reprezentiraju/
tretiraju kao drugi/drugost Sto u sistem narativnog predstavljanja ukljucu-
je i raspravu o stereotipnim obrascima ponasanja, drustveno konstruiranim
ulogama i psiholoskim karakteristikama. Autorica uocava kako je i bosan-
skohercegovacka knjiZzevnost u svom tranzicijskom i etiCkom angaZzmanu
otvorila vrata precitavanju povijesti zanemarenih, diskriminiranih, stigmati-
ziranih skupina, s moguéim ciljem da potrese svijest pojedinca/Citatelja i po-
veca stepen tolerancije prema drugima. Kako precizno navodi: precitavanjem
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odabranih pripovjedaka, s jedne strane, pokazat ¢e se koliko je nasa kultura
okruzena stereotipnim shvatanjima, a sto u realistickom konceptu pisanja au-
torice vjesto iskoristavaju. S druge strane, ukazat ¢e se na to koliko sama Zen-
ska pripovjedna praksa — u skladu s principima etike briznosti — dekonstruira
stereotipne slike o drugom Sto je u vremenu velike migrantske krize, pojaca-
ne ksenofobije, visevrsne radikalizacije misljenja i djelovanja, te s obzirom
na bosanskohercegovacki postkonfliktni i (post)traumatski kontekst, iznimna
drustveno angazirana gesta koja svjedoci i o samoj angazZiranosti knjizevnog
rada.

Citirani paragraf izdvajamo, jer sjajno aludira na credo nasega casopisnog
projekta: i on, kao 1 knjizevnost u svom angaziranom ¢inu, i iz svoje osvijestene
eticke perspektive, ne samo da otvara mjesto za pri¢e o drugima, ve¢ potrazuje i
njihovu (re)interpretaciju — u znaku prihvatanja, briznosti i tolerancije.

Romaneskni opus osebujnog Bekima Sejranovica ovdje je zastupljen u
radu Elvira Kopiéa. Birajuci zahtjevan metodoloski put Citanja i istrazivanja u
sintetiCkom obuhvatu razli¢itih Sejranovic¢evih romana, Kopi¢ u svojoj rjecitoj
analizi narativa zapravo uvodi rasprave o identitetu. IstraZivanje i Citanje
postaje time zanimljivije i kompleksnije kako se slojevi pri¢e o migrantskom
iskustvu, autsajderskim prostorima, zazivima drugog i drugacijeg, nomadskim
kretanjima izmedu svjetova — zalamaju u esencijalisticke predstave identiteta.
Pozicioniran na trusnom terenu ekscentricnosti nomadskog, autsajderskog
iskustva romaneskne price — ovaj knjizevnokriticki pristup kroz pricu o
bezmjesnosti 1 fragilnosti zapravo otvara viSestruke rasprave o identitetu.
Drze¢i se teorijskih smjernica i polaziSta autora poput Derride, Foucaulta,
Halla, Bhabhe i dr., autor u kompleksnom metodoloskom okviru razvija
minucioznu analizu Sejranovi¢evih romana (Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj 1
Sandale) 1 pri tome uspijeva istan¢anim teorijskim i interpretativnim jezikom
ispisati sadrzajan i zanimljiv rad.

Aristotel prijateljstvo definira kao ,,krepost™, smatrajuci je najnuznijom
za zivot. Polazeci od date teze, Aldina Kukuruz u radu Nalog prijateljstva
u Dervisu i smrti koncepte prijateljstva definira iskljucivo isprepletene s
druStvenim okvirima. Prijateljstvo pocinje dobrohotnoséu (eunoia, bene-
volentia). Za puni oblik prijateljstva dobrohotnost je nuzno potvrdivanje.
1 u politickom smislu vrijedi: gradani moraju biti medusobno dobrohotni,
dok je sloga (harmonia, concorida) plod prijateljstva. Kada se prica o
prijateljstvu i ljubavi izmedu dvojice ljudi, Nurudina i Hasana, smjesti
u kontekst koji paraboli¢ki priziva totalitarizam, onda postaje upitnom
moguénost odrzanja prijateljstva, ali 1 zivota. Autorica postavlja klju¢no
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pitanje (u radu sistemati¢no analizira razli¢ite vidove prijateljstva sljedeci
teze iz Nikomahove etike 1 Politike): postoji i u zajednici koju nam roman
nudi prijateljstvo (izmedu Ahmeda Nurudina i Hasana) i ako postoji, moze
li opstati u klimavim drustveno-politickim uslovima? Odgovor koji slijedi, a
prizivaju¢i sliku raspadanja i Zivota i smisla i ljubavi, zatvara tekst romana
Dervis i smrt u konacni nihilizam. ZaSto! Autorica, Aldina Kukuruz, sjajno
zakljucuje kako bi se dodjeljivanjem smisla u politicki okvir kasabe (koja je
sinegdoha i Osmanskog carstva, a potom i Titove Jugoslavije 60-ih godina
proslog stoljeca) dodijelio smisao istim tim (i slicnim) totalitarnim drustvima
i politickim uredenjima. Naposljetku, u zavrSnim redovima, autorica ostavlja
ipak mjesto nade, otvarajuci vlastito ¢itanje za nove polemike i nove odgovore.
Koje? One koje ¢e se otkrivati u procesima ¢itanja, ovaj put, za vas, dragi
Citatelji/ice ovih redova, neotkrivene, pozivajuéi vase inovativnosti.

Zenski likovi u romanima Travnicka hronika i Na Drini éuprija, Ive Andrica
— Citanje roda, preradena je verzija seminarskoga rada Hasrete Salki¢-Begi¢.
Polaze¢i od pretpostavke da diferentni drustveni okviri, socioloski i kulturoloski
faktori, u Andri¢evom djelu postavljeni u Sirok vremenski okvir, koordiniraju
poziciju Zenskih likova, autorica izvodi zanimljive analize: Fate Avdagine,
Lotike, Ilinke, gospode Davil i Ane Marije, itd. Sve one zapravo potvrduju u
kojoj mjeri diferentni konteksti proizvode narative presije i marginalizacije, Cak
1 zazornosti na temeljima generiranih rodnih disolucija.

Posvecujuc¢i svoj rad putopisu, toj pomalo zaboravljenoj formi, Hulda
Tepponen nas posredstvom ovdje zastupljenog putopisa finskog autora Sakari
Pélsija (Bosna ponosna), uvodi u iscrpnu imagolosku analizu slika drugosti
1 predodzbi o stranim zemljama, a u kontekstu skandinavske knjiZevnosti.
Za razumijevanje ovakvog pristupa klju¢na je Cinjenica da se dvije kulture,
bosanskohercegovacka i finska, povezuju unutar znakovite ¢injenice da obje
predstavljaju,,govor s periferije Evrope®. Prije same analize Pilsijevog putopisa,
autorica u ,,presjeku‘ teorijskih gledista daje sintezu primarnih imagoloskih
Skola, stajalista i perspektiva (Hugo Dysendric, Joep Leersen, Daniel-Henri-
Pageaux i Jean Marc-Moura). Na taj nacin u radu se uspjesno povezuje putopis
kao knjizevni zanr prepoznatljiv u imaginariju puta i putovanja i imagoloska
teorija koja propituje nacine na koje se odredeno drustvo vidi i biva videno
u modelu drustveno imaginarnog. Rad je posebno zanimljiv jer nas upoznaje
s ¢injenicom da je bosanskohercegovacka kultura 30-ih godina XX stoljeca,
njeni nacini Zivota, obicaji 1 tradicije — njeni gradovi i sela — promatrana iz
vizure stranca, 1 $to je najzanimljivije, prikazana i opisana kao drag i blizak,
zapravo u filiji (Pageaux) posvojen prostor. Baveéi se predodzbom Drugog,
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dekonstruirajuéi stereotipne predstave o razlikama i drugosti, rad takoder
otvara perspektivu za propitivanje kako heteropredodzbi tako i autopredodzbi
u susretu s Drugim.

Dakle, ovim brojem nastavljamo dobru praksu Casopisa Bosanski jezik
da se kriticki prostor otvara za studentske radove i njihovo afirmiranje, da se
otvara tribina za naucne rasprave 1 interdisciplinarne razmjene, a sve to trebalo
bi preci u znacajnu misiju i viziju Casopisa Bosanski jezik. Svjesni da u sinergiji
nastavni¢kog iskustva i studentske istrazivacke znatizelje nastaju najbolje
potvrde vaznosti i vrijednosti akademskog obrazovanja, ve¢ u narednim
brojevima ukljucit ¢emo i druge radove koji su nastajali medu generacijama
studentica i studenata, kolegica i kolega s kojima smo razvijali na$ studijski
program. lako se izbor tekstova u ovom broju vezuje za oblast knjizevnosti 1
knjizevnokriticke studije nasih dodiplomaca i postdiplomaca, vazno je istaknuti
da je u tom korpusu mnogo uspjesno realiziranih i odbranjenih magistarskih
1 seminarskih radova i iz drugih oblasti: lingvistike te metodike nastave
bosanskoga jezika i knjiZzevnosti.

Neka nam prethodne rijeci sluZze kao obaveza i odgovornost za sljedece
projekte.

Naposljetku, vlastita odgovornost podrazumijeva i uvazavanje onoga $to je
primarni ishod svakog studija: student spreman da kriti¢ki vrednuje svijet koji
ga okruzuje.

Uz zahvalnost nasim studenticama i studentima, te profesoru Refiku Buli¢u,
¢iju tradiciju uredivanja Casopisa Bosanski jezik ponosno nastavljamo, urednice
broja,

Mirela Berbié¢-ImsSirovié
Mevlida Duvi¢
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UDK: 821.163.4 (497.6): 316.647.8 (=214.58)
Izvorni nauéni rad / Original scientific paper

Simbi Husari¢-Junuzovié

DE/KONSTRUKCIJA STEREOTIPNIH PREDODZBIV
U ROMANU NEBOJSE LUJANOVICA OBLAK BOJE KOZE1
AUTOBIOGRAFSKOJ PROZI HEDINE TAHIROVIC-SIJERCIC
ROM KO GROM

U ovom radu se govori o dekonstrukciji kulturnih stereotipa o romskoj po-
pulaciji u savremenoj bosanskohercegovackoj knjizevnoj produkciji, te se
fokusira na kulturoloske konstrukcije koje se u narativnom tkivu, a na tragu
etike odgovornosti prema drugom, dekonstruiraju u romanu Oblak boje koze
Nebojse Lujanovica i autobiografske proze Hedine Tahirovi¢-Sijer¢i¢ Rom
ko grom. Akcenat se stavlja na stereotipe i predrasude koji su neodvojivi dio
svih identiteta, te se ukazuje na diskriminatorne prakse koje su u slu¢aju rom-
ske manjine posebno izrazene, pa se Romi uveliko iskljucuju i ogranicavaju,
Sto se jasno vidi iz zivota glavnog junaka romana Oblak boje koze — Enisa
Selmanica, kao i junakinje autobiografske proze Rom ko grom. Takoder,
u radu se ukazuje na vaznost ovakve estetske forme suocenja s negativnim
posljedicama istrajnog stereotipiziranja, odnosno na vaznost knjizevne pro-
dukecije koja potencijalnu ¢itateljsku publiku posredovano, ali nuzno suocava
s problemom, te zahtijeva podizanje stepena osjetljivosti na razlicite diskri-
minatorne prakse. Uz dekonstrukciju negativnih stereotipnih predodzbi, u
ovim djelima otvorena su i brojna rodna pitanja, posebno o statusu Romkinje
unutar patrijarhalnih obrazaca i rodno odredenih uloga koje su joj nametnute
ne samo bioloskim spolom nego i romskim identitetom u kojem one postaju
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drugost drugih, kategorija koja oznaCava marginalizaciju u okviru identiteta
Drugih. Oba djela u specificnom etnografskom i kulturografskom maniru
otvaraju i pitanja o zanemarenim i tamnim mrljama historije, o zanemarenoj
povijesti Roma, bilo onoj svakodnevnoj ili pak onoj silno traumati¢noj, kao
Sto su romska stradanja u Auschwitzu. U teorijskom okviru ovog istrazi-
vanja koristit ¢e se hibridni pristup, baziran na imagoloskim istrazivanjima
1 postkolonijalnoj teoriji. Klju¢ni tekstovi iz zbornika Kako vidimo strane
zemlje pruzaju osnovu za razumijevanje knjizevnih prikaza stranih zemalja i
naroda, posebno kroz radove Manfreda S. Fischera, Huga Dysernicka, Karla
Ulricha Syndrama, Joepa Leerssena, Daniel-Henri Pageauxa i Jean-Marca
Mourea. Imagoloski pristup pomaze u problematizaciji videnja romske naci-
onalne manjine i propitivanju netolerancije i rasizma. Postkolonijalni aspekt,
uz radove Homi Bhabbe i Stuarta Halla, omogucava kriticko sagledavanje
identiteta kroz sistem razlika i afirmaciju razlicitosti. Feministicka teorija 1
radovi poput onih Simone de Beauvoir i Judith Butler doprinose razumije-
vanju rodnih pitanja i marginalizacije unutar romskih zajednica. Ovi pristupi
zajedno omogucavaju detaljno istrazivanje i dekonstrukciju stereotipnih pre-
dodzbi o Romima u knjiZzevnim djelima.

Kljucne rijeci: Romi, stereotip, identitet, drugost, rod, spol, holokaust

1. Uvod

Precitavajuci i problematiziraju¢i kulturne stereotipe o romskoj populaciji
u bosanskohercegovackoj knjizevnoj produkciji, te fokusirajuéi se na sisteme
koji reprezentiraju 1 de/konstruiraju stereotipne predodzbe u romanu Nebojse
Lujanovi¢a Oblak boje koze, te autobiografskoj prozi Hedine Tahirovi¢-Sijerc¢i¢
Rom ko grom uvidjela se mogucénost i zelja za proSirivanjem recepcijske
redukcije pri interpretaciji kulturnih stereotipa. To je vodilo otvaranju novih
interpretativnih moguénosti koje ukljuuju uvazavanje i prihvatanje onih koji
su dominantnim sistemima vrijednosti predstavljeni kao inferiorni, a pri tome
nesumnjivo i diskriminirani. Prije svega treba ukazati na to da svaki stereotip ili
predrasuda iz kojeg proizilazi diskriminacija kao znanje o drugom u bilo kojem
smislu (rasnom, rodnom, nacionalnom, generacijskom, ideoloskom...) uvijek je
implicitni performativ, a to zna¢i da on upucuje na neka specificna kretanja, na
hijerarhiju zavisnosti, na ksenofiliju i razlicite fobije te time jasnije reprezentira
kontekst u kojem se javlja (Avdagi¢ 2014: 58).
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Ukazujué¢i na diskriminaciju i rasizam ovaj rad otvara pitanje romske
zajednice i vecinskog drustva u sklopu kojeg zive a izmedu kojih je stvorena
barijera u medusobnoj komunikaciji, jer se drugost Roma ocitovala ne samo u
drugacijem izgledu nego i u drugacijoj kulturi Zivljenja i drugacijem jeziku. To
je jako bitno budu¢i da je naSa savremenost prepletena velikim izbjeglickim,
migrantskim krizama i1 pojacanom ksenofobijom, Sto dovodi do opce
radikalizacije misljenja i djelovanja, koje iznjedruje sad ve¢ i doslovne ograde.
U svemu tome pitanje identiteta kao pojma naslo se u centru paznje, posebno
zbog c¢injenice da identitet uranja u odredeni sistem reprezentacija u kojem
postaje iznimno vazno ,,kako smo reprezentirani i kako to moze djelovati na
reprezentaciju nas samih® kako to problematizira i Stuart Hall u glasovitom
tekstu ,,Kome treba identitet?“. Opcéenito gledano, stereotipi i predrasude su
neodvojiv dio svih identiteta. Postavlja se pitanje zaSto se neko danas osjeca
u svojoj zajednici tako ugrozeno da bi trebao podiéi zid prema susjednim
identitetima? Prema Stuartu Hallu, identiteti nisu fiksirani, ve¢ su u stalnom
procesu mijenjanja i konstruiranja kroz diskurse mo¢i. Judith Butler naglasava
da su identiteti performativni, $to znaci da se identiteti oblikuju kroz ponovljene
prakse 1 rituale. Kriticki pristupi kao Sto je ginokritika Elaine Showalter
omogucavaju propitivanje tith duboko ukorijenjenih struktura mo¢i i otvaraju
prostor za glasove koji su dugo bili utiSani. Svi ovi teorijski okviri pomazu
nam da razumijemo zasto se osjecaj ugrozenosti i potreba za zastitom identiteta
pojavljuju u kontekstu savremenih drustvenih odnosa.

Uvodenjem romske tematike u romanu Oblak boje koze i autobiografskoj
prozi Rom ko grom Hedine Tahirovi¢-Sijerci¢, problematizirat ¢e se unutra$nji
procesi stereotipizacije i stigmatizacije romskih identiteta. Navedena djela ¢e
ukazati na op¢u negativnu sliku romske nacionalne manjine te problematizirati
prisutnost hijerarhijske ljestvice identiteta.
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2. O predrasudama, njihovim posljedicama i ugroZenim
Zivotima

Cini mi se vaznim da svako od nas postane svestan cinjenice
da njegove reci nisu nevine, i da doprinose ovekovecenju
predrasuda koje su se pokazale, kroz celu Istoriju, opake i
ubilacke. (Maluf 2003:20)

Rijeci od kojih su satkane predrasude iz kojih proizilazi strah, mrznja i
radikalno isklju¢ivanje Drugog predmet su ispitivanja romana Oblak boje koze
(2015), mladog bosanskohercegovackog pisca Nebojse Lujanovica. Lujanovié¢
te rijeci preuzima u svom romanu, ali ne da bi ih potvrdio, ve¢ sasvim suprotno.
To je roman koji zastupa elemente romske kulture, koji u svoj narativni svijet
usisava romske obicaje, historiju, traumu holokausta, ali i roman koji ukazuje
na manjinu, na potpuno marginaliziranu grupu na kojoj se treniraju tehnike
drustvene stereotipizacije i isklju¢ivanja. Roman je satkan od vise narativnih
tokova. Glavni narativni tok prati i glavnog lika, Enisa Selmanica, te situaciju
u Zagrebu nakon §to je Selmani¢, samo stoga $to je romskog porijekla, bio
optuzen bez sudenja, te proglasen krivim za pozar i Dadinu smrt. Gnjevna gomila
reagira izrazito agresivno i sastavljena je od domicilnog naroda. Medutim, sam
pojam “domicilni narod” je problematican buduéi da su Romi i sami domicilni
na bosanskohercegovackom prostoru jer su ve¢ generacijama rodeni tu — ovdje
se misli prije svega na narod svjetlije koZe, narod koji se izjaSnjava u okvirima
hrvatske nacionalnosti i katolicke vjeroispovijesti a koji svoje identitete gradi
naspram manjina. Takav narod okruzuje Enisovu zajednicu i stvara neku
vrstu geta odsjeCenog od vanjskog svijeta, hrane, vode. Enis putuje prema
Bosni, zemlji svog porijekla u ¢ijoj pozadini bukti rat i gdje ¢e ustvari doci
do kona¢nog obracuna s ocem — a otac je taksist koji vozi generale JNA po
Srednjoj Bosni — $to je drugi narativni tok, dok tre¢i narativni tok objasnjava
historijsku dimenziju dnevnika koji dospijeva u ruke njegovom ocu otvarajuci i
problematiziraju¢i pricu o zanemarenoj povijesti romskog holokausta.

Lujanovi¢ev roman svjedoci da se neka ljudska bica radaju s vrlo malim
Sansama za jednakopravnost i dostojanstvo:

Zivis u naselju u kojem ti ne daju vodu i struju... prljav si i spavas na
madracu koji upija vlagu s poda... ne daju ti u Skolu jer smrdis (...)
prigovaraju ti jer ne poznajes jezik ljudi koji te nikad nisu pustili blizu
sebe... cak i ako si otporan na udarce i uvrede, te zavrsis Skolu, krug
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nije prekinut (...) ne daju ti nikakav posao, glad te tjera da prosis i
krades... a onda ti se zalome djeca, koja opet nemaju vodu ni struju
(...) u Skolu ih ne pustaju jer (...) I tako u krug. (Lujanovi¢ 2015: 15)

Otvarajuéi pricu o Drugima najceS¢e se misli na one grupe i pojedince
koji u dominantnom drustvu imaju marginaliziranu poziciju te koji su izloZeni
stereotipizaciji 1 diskriminaciji. Tako se kao Drugi prepoznaju siromasni, Zene,
hendikepirani, oni koji su druge vjere, druge kulture, druge politike, druge
boje koze, drugacije seksualne orijentacije. Na tim Drugim, rad ¢e se zadrzati i
pokusati problematizirati njihove identitete.

Enis je u procijepu, on traga za identitetom. On je simbol pripadanja manjini
bilo koje vrste, ne samo nacionalne nego i vjerske, obrazovne; simbol onih
koji 1 danas Zive u modernim verzijama geta. On je razapet izmedu romske
1 neromske komponente svog identiteta, kao 1 izmedu tradicije 1 modernosti,
kao ¢vrsto zadanih kategorija koje su mu nametnute. Romima je sumnjiv kao
“njihov”, a “njihovima” kao Rom. Njegov identitet ne moze biti homogen
jer je sacinjen od viSe elemenata koji ga oblikuju niti moZe biti tradicionalan,
onaj koji robuje retorici krvi i tla. Enisov lik provocira sve moguce granice
tradicionalnog identiteta. StaviSe, upitan e biti taj tradicionalni, plemenski
identitet kojem se pripada samim rodenjem i u kojeg se stranci nikada ne mogu
uklopiti niti zasluziti status “domaceg”. Enis vodi borbu s vlastitim identitetom
1 pokusava da iz tog prokletstva druStveno odbafenog pojedinca i vlastite
nemo¢i nekako iskoraci. On ¢e silno pokuSavati pro¢i nezapazeno, izbjegavat
¢e sunce, druZenje na otvorenom, Skolska igraliSta zbog kali morchi (rom.
crne koze) koja ga je, pored jezika, kulture, mjesta stanovanja pozicionirala
na marginu druStva. Enis je dijete iz takozvanog mjeSovitog braka, otac ne-
Rom, majka Romkinja. Porijeklom je iz Bosne, doseljen u Zagreb, obiljezen je
tamnom bojom koze, a Zeli biti dio veéine. Kao takav, njegov identitet otvara
pricu o drugom i drugacijem od kojeg se zazire. “On (identitet) ima samo jednu
glavnu prijetnju, koja ga korumpira i kompromitira: razliku! Zivot s razlikama
on ne moze vidjeti drugacije nego kao ‘ugrozeni zivot’.””! Dok svi drugi bjeze iz
Bosne, on se vozi u smrt i smiren je. Bosna je u tom trenutku stanica nepozeljnih,
grani¢nih identiteta koji prezive ili potpuno nestaju. Postavlja se pitanje zasto je
Bosna/granica vazna za Enisa? On ide u Bosnu kako bi se kona¢no razra¢unao
s ocem, ali Bosnu vidimo i kao liticu, kao kraj, a na kraju si najvise ziv. Dobija
se dojam da je Enisu “laknulo” §to je zlo€inac jer je kona¢no kompletan. Enis,

1 Za vise pogledati: Krsti¢, Predrag, Zajednicko polje identiteta i razlike: spekulativna i socijalna
teorija, 8, dostupno na http://www.hrfd.hr/documents/01-krstic-pdf.pdf, (dostupno 3. 6. 2020.)
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kojem nedostaje samo to jedno prokleto slovo “D” na pocetku imena koje bi
promijenilo percepciju drugih i njegov vlastiti identitet:

Citav Zivot prelama mu se preko tog prvog nepostojeceg glasa. Njegov
izostanak (Enisov, o.p. S. H. J.) nepogresivo ga svrstava u Sarene
dzamije, dimije, Ramazane. Pa tek u spoju sa fizionomijom jos stepenicu
nize, u neko od plinarskih naselja diljem svijeta. Dodavanjem samo
Jjednog glasa (Denis) oslobodit ¢e ga tih okova i prikljuciti vecini.
Grupi ljudi koja mu se cinila nedostiznom samo zbog jedne osobine,
iako bi ih se sigurno moglo naci na jos stotine. A ta se osobina svodi na
cinjenicu da oni ne poznaju ladavo (rom. — sram). — Lujanovi¢ 2015:12

Ljudska potreba da se prekorace granice i raskine s prokletstvima predaka
moze se iSCitati 1 preko lika Sande, Enisove sestre koja je, poput njega,
zarobljena u procijepu tradicije koju im je usadila teta Seniha, maj€ine smrti,
predrasuda i uvreda, te vlastite Zelje da se od toga svega odmakne. Njoj Ce taj
odmak biti laksi zbog “normalnog” izgleda koji ni po ¢emu ne odaje kako je i
sama drugacija. Ona masta o drugom zivotu i bori se da dode do njega. Studira
i pokusava da se uklopi u vec¢inu, od svog romskog identiteta zazire zbog cega
zarobljenost u romskom getu doZivljava tragi¢no te postaje i zatoCenica sebe
same: ‘“Nemoguce je boriti se protiv tog srama jer je nemoguce roditi se kao
netko drugi” (ibid 271).

S druge strane, Enisov otac nije Rom, ali je isto tako Zrtva tragi¢nih
okolnosti. On Zivi u romskom naselju Camica, brdu nadomak Travnika, koji je
prikazan kao prostor u kojem zive ¢istokrvni Romi, mijeSani, bogati, siromasni,
praznovjernici koji gataju i moderna omladina, radnici 1 kriminalci. Svi ti opisi
koji preplavljuju roman dokazuju da su te zajednice sve samo ne homogene.
Karakterizacija Enisovog oca Fabe je temeljita 1 viSestruko kodirana. Kao otac
koji je napustio svoje dijete on nije prikazan kao demonizirani lik, ve¢ kao
osoba preko koje se lome mnoga bitna pitanja i koja u svojoj neimastini nije
mogla zamisliti uvjete u kojima bi djetetu mogla iSta pruziti. On ¢e gréevito
cuvati dokumente o stradanju Roma u holokaustu nadajuc¢i se odsteti zbog cega
se njegov lik naposljetku dozivljava vise kao tragikomican negoli negativan.

Lujanovi¢ daje cCitavu paletu razlicitih karakterizacija ¢ime pokazuje
na heterogenost manjinskih zajednica, ali 1 unutrasnje stereotipiziranje -
zanimljivo je kako unutar romske zajednice funkcioniraju uvrijezene matrice
podjela i hijerarhizacije, §to samo govori o snazi procesa stereotipizacije, i
diskriminacije i ljudske zudnje da destereotipizira svoju poziciju, Sto redovno
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skoncava u paradoksu jer su ti obrasci tako jaki, pa ne postoji pravi izlaz nego
samo “‘spustanje” stigme na nekog drugog.

Hedina Tahirovi¢-Sijer¢i¢ ¢e u svojoj narativiziranoj autobiografiji Rom
k’o grom (Tahirovi¢-Sijerci¢ 2012) progovoriti o druStvenim stigmama kroz
koje je prolazila a koje i dalje postoje te ¢e se kroz ovu autobiografiju pratiti i
istrazivati unutraSnji procesi stereotipizacije i stigmatizacije. Ova autobiografija
je prepuna eksplicitnih mjesta koja ukazuju na nuznost rusenja tih videnja kao
Sto je mjesto ukazivanja na stid koje je plodno tlo za konstrukciju Drugosti:

Neki ucitelji nas i nisu bas voljeli. Mislim na nas romsku djecu. Nase
djevojke bi nazivali udavacama samo zato sto su bile razvijenije i
liepse od drugih djevojcica. Nas bi nazivali usljama, samo zato Sto je
mozda jedno dijete imalo usi u glavi. Tim bi bili svi redom kaznjeni,
samo mi Romi. Dovodili bi ljude iz “Higijene* koji bi nam prskali
kosu protiv usiju. Ja sam se stidjela. Crvenila sam do suza. Stid mi je
vid oduzimala. Stid mi nije dozvoljavao niti ucitelje, a niti drugu djecu
gledati u oci. (ibid: 108)

Ova spisateljica ¢e pisati o prostoru svog odrastanja — Gorici, gdje je njena
porodica Zivjela i prezivljavala skuceno zajedno s ostalim Romima. Taj prostor
u kojem zive manjine je posebno bitan. To su uvijek skrajnuti prostori, na
rubovima, jasno omedenim granicama kako bi se odvojili “Cisti” od onih koji to
nisu. Takva pozicioniranja pridonose lakSem nadzoru i Zeljom da se ispuni “san
o Cistoj zajednici” (Fuko 1997: 209).

Zizekova teza da je polozaj drugog “neravnopravan polozaj u kulturi onog
prvog i jedinog” (Lesi¢ 2005: 124) ukazuje na poloZaj manjina, o ¢emu pise
i Lujanovi¢ opisujuci Plinarsko naselje: ‘“Nemoguce je ne uociti taj grubi
Sav kojim su nasilno spojena dva svijeta” (ibid: 116). Ova omedena naselja 1
ljudi koji zive u njima predstavljaju sve §to drustvo misli da nije i preko Cega
gradi svoju superiornost. Oni moraju biti udaljeni kako ne bi vidjeli promrzle,
prljave, gladne ljude jer bi to moglo ukazati na sistem kojeg oni grade a koji je
proizveo takve identitete. Lujanovi¢ ¢e, zakoracivsi u prostore ove manjine,’
dati sliku romske zajednice koja nije homogena i u kojoj su zastupljene razne
podskupine Roma koji su povukli islamsko nasljede, neki katolicko, neki su
se doselili, drugi su domicilni. Jasno se ukazuje na dekonstrukciju stereotipnih

vive

2 Iz zahvale na kraju romana mozemo uvidjeti da su pisanju ovog romana prethodila intenzivna
teorijska i terenska istrazivanja.
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ne svojom istinito$¢u, zadobili prizvuk poznatosti. Isto tako ¢e se na stranicama
autobiografije Hedine Tahirovi¢-Sijer¢i¢ iSCitati mno$tvo dekonstruiranih
stereotipa poput onog gdje vecinski narodi u ¢ijem sklopu zive romske manjine
plase svoju djecu govorec¢i im da ¢e ih Cigani odvesti:

Meni nikad nije bilo jasno zasto su drugu djecu iz sarajevskih mahala
njihovi roditelji ili komsije plasili rijecima. "Ako to budes radio ili ako
budes isao daleko od kuce, ukrasce te ili odvesce te Cigani." Ja sam
gledala moje komsije, bili su neobrazovani, puno su pili, svadali se i
tukli, ali nikada nisu krali ili odvodili tudu djecu. Za mene je to bila
strasna nepravda. I jos nesto, Romi nisu bili nacionalno optereceni,
nikoga nisu vrijedali zbog njegove vjere ili nacije. A tudu djecu nisu
trebali, imali su svoje, napretek. (Tahirovi¢-Sijer¢i¢ 2012: 42)

Medutim, nakon Sto Enisa kao pripadnika manjine bez sudenja osude za
pozar u kojem je izgorio zagrebacki kafi¢ i u njemu sin vlasnice lokala, on,
svjestan nemogucnosti dokazivanja svoje nevinosti, odlazi u Bosnu. Rulja,
podstaknuta medijskom paznjom koja potice histeriju brzo izmice kontroli 1
gradi moderni geto. Preko konkretnih ograda sada se is¢itavaju ograde koje
su u glavama ljudi i njihovim identitetima utisnuti samim postankom i djelom
te manjine Sto se ocrtava na liku Sande, Enisove sestre, koja ostaje zatocena u
Plinarskom naselju nakon Sto ga opkole:

Ovaj Zivot u getu traje predugo. I tu ne misli samo na ovu opsadu.
Taj moderni konclogor stanje je uma u kojem se nalazi otkad zna za
sebe. Jer, sto je stanje u kojem svaki put udes u neku trgovinu, dobijes
pratitelja koji pazi da nesto ne ukrades? Sto je stanje u kojem ti je
zabranjeno zabavljati se u odredenim klubovima jer znas da bi jedva
izvukao Zivu glavu? Sto je stanje u kojem te stavijaju u posebne klupe
ili uopée sprecavaju da steknes znanje za bolji Zivot kao ostali? Sto
Jje stanje u kojem ti je zabranjen pristup najjednostavnijim, a kamoli
lagodnijim poslovima, u kojem ti ne Zele iznajmiti stan, povjeriti djecu
na éuvanje ili vrt na éiséenje samo zato Sto si Romkinja? Sto je stanje u
kojem ti je tocno odredena granica do koje se mozes kretati u traZenju
posla, zabave, znanja ili partnera? Sto je to stanje omedenosti ako
ne moderni konclogor? Raczlika je jedino u suptilnijim i skrivenijim
ogradama. 1o Sto su sada granice tog logora i fizicke, sa strazom i
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zapaljenim gumama, to je samo nastavak nikada prekinutog procesa.
(Lujanovi¢ 2015: 313)

3. Dvostruka drugost Romkinja

Propituju¢i rodna pitanja i rodno odredene uloge koje su nametnute
bioloskim spolom kod Zena Romkinja u sklopu autobiografske proze Rom ko
grom 1 Oblak boje koze, doslo se do zakljucka da Romkinje u sklopu svojih ve¢
marginaliziranih zajednica bivaju pozicionirane jo§ stepenicu nize zbog Cega
Hedina Tahirovi¢-Sijerci¢ i uvodi pojam drugost Drugih:

Kada govorimo o Romkinjama, spisateljicama i pjesnikinjama, osim
nedac¢a u vremenu i prostoru u kojem su one zivjele/zZive 1 stvarale/
stvaraju kao pripadnice etnicke grupe ili nacionalne manjinske grupe i
njihovog identiteta Drugih, koji je nedaca svake Romkinje i Roma od
njihovog rodenja, stvorene su i nedace koje su uspostavile i njihovu
“drugost” Drugih u okviru njihove romske zajednice, i to putem tabua
tradicije i kulture i Romani krisa (tradicionalni romski sud sa¢injen od
postovanih i moénih muskaraca Roma). — Tahirovi¢-Sijerci¢ 2016: 17

Okviri romske tradicije i obi¢aja predvodeni su od strane muskaraca, Zena
tu nema pravo glasa. Kako navodi Hedina Tahirovi¢-Sijer¢i¢, Romani kris
provodi zakone koji se najcesce odnose na pitanje Cistoce i necistoce u kulturi
ponasanja Romkinja. Tahirovi¢-Sijerci¢ ¢e ukazati da Cistocu Zenskog romskog
identiteta tvore okviri sastavljeni od strane muSkaraca koji osuduju bilo kakav
iskorak iz njih, a Sto se odnosi na obrazovanje Romkinja, emancipaciju, izdaju
jezika ili saradnju s neromima tj. gadZzama. Takoder ¢e ukazati na razliitosti
pozicioniranja i vrednovanja muske djece u odnosu na Zensku u sklopu romskih
porodica ali ¢e podvudi i liniju podudaranja s ostalim Balkancima:

Takav je taj mentalitet, i nije samo tako kod Roma, to je tako kod vecine
Balkanaca. Oni Zele sinove, a kéeri im nisu bas tako vazne jer one
nisu potomci koji produzavaju porodicno ime. To je njihovo misljenje
o zenskom djetetu. Znaci, Dina ¢e radati dok mu sina ne rodi. Tako je i
nasa mama, tako su i druge Zene. ,, Zenska djeca su bezvrijedna. Zena
koja sina ne rodi je bezvrijedna i nije dobra Zena , govorilo se u nasem
narodu. (Tahirovi¢-Sijer¢i¢ 2012: 127)

23



Simbi Husari¢-Junuzovié¢, DE/KONSTRUKCILJA STEREOTIPNIH PREDODZBI
BOSANSKI JEZIK 18/19 (2021/22), 15-32

Posebno je stravi¢na scena mucenja i kaznjavanja Enisove dej (rom. majka)
nakon $to je zatrudnila s jednim takvim gadzom, Fabom, bez pristanka porodice
Sto ¢e na koncu dovesti 1 do njene smrti za koju ¢e Enis kriviti oca: “Zasto je
prepustio trudnu Zenu okrutnim starinskim obic¢ajima koji su zahtijevali da usred
zime provede mjesece izolirana u drvenoj baraci?” (Lujanovi¢ 2015: 303).

Romkinje svoj rod u vecini slucajeva dozivljavaju kao prepreku buduéi da
se rod od spola razlikuje time §to rod oblikuje druStvo koje je patrijarhalno i
falocentri¢no. Rodne uloge, dakle, nisu prirodna pojava nego proizvod drustva
i drustvenih normi, “rod je mehanizam kroz koji se pojmovi muzevnog/
maskulinog 1 zenstvenog/femininog proizvode 1 oprirodnjuju” (Butler 2005:
39). Ali, njime se ukazuje i na nuznost propitivanja nacina isklju¢ivanja zena
Romkinja unutar patrijarhalne zajednice 1 drustva u cjelini. To podrazumijeva
otkrivanje iskljucenosti kroz stereotipe, stigmatizaciju i diskriminaciju unutar
zajednica kojima Romkinje pripadaju pa se postavlja pitanje koliko sve to utice
na konstrukciju Zenskih romskih identiteta. 1zvjeStavajuéi o zivotima Roma u
romskim naseljima u svojoj radijskoj emisiji, junakinja autobiografije Rom ko
grom ¢e upoznati jednu nepostojecu zenu Beharu Sulejmanovic:

Rekla mi je da se izdrzava proSenjem i faletanjem-gatanjem, i da se
toga ne stidi. Sta bi drugo mogla raditi, jer je i onako niko ne bi primio
na posao. Ko bi je mogao primiti pod stare dane. Nisu je htjeli ni kad je
bila mlada. Sad u svojoj starosti nema ni penzije, a kad dode vrijeme,
sahranice je ko zna gdje. I onako joj je bilo svejedno gdje ce joj naci
grob. Ona svakako nije imala ni rodni list, pa nece ni smrtovni. Kako
nije imala rodni list, niko joj nije mogao dati ni prijavnicu da Zivi
ovdje. U stvarnosti, Behara Sulejmanovic nije ni postojala. (Tahirovi¢-
Sijerci¢ 2012: 73-74)

Behara je simbol zenske isklju¢enosti u svim aspektima: i u domicilnom
drustvu, 1 u svojoj zajednici, 1 kao starija osoba koja nema moguénost primanja
ikakvih novcanih sredstava, i kao mlada osoba kojoj nije pruzena moguénost
zaposlenja, i kao osoba koja je utopljena kroz niz stereotipa zbog pripadnosti
jednoj manjinskoj zajednici i na kraju, kao mrtva osoba za koju se nece znati ni
gdje je sahranjena. Kroz niz eksplicitnih citata se lako moze uvidjeti da su zene i
u ovim zajednicama inferiorne a jedini izlazi iz te inferiornosti i pot¢injenosti se
vidi u suprotstavljanju i nepokoravanju. Medutim, jedan vid suprotstavljanja je
pisanje. Zanimljivo je, ¢itaju¢i narativiziranu autobiografiju Hedine Tahirovi¢-
Sijer¢i¢, primijetiti da ona zapoc€inje pricu o svom zivotu preko oca koji
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pripovijeda o svojoj porodici, glas majke se ne cuje, ali zato Tahirovi¢-Sijerci¢
piSe svojom rukom, ona je ta koja zapisuje i koja i nakon oCeve smrti, nastavlja
da prkosi ocuvanju zajednice kroz Zensko iskljucivanje. I kroz o¢evo diktiranje
provuci ¢e se razmisljanja Zene koja ukazuje na hegemone obrasce preko kojih
muskarci grade svoju superiornost.

Fizicko kaZnjavanje ¢e se kao tema pojaviti vise puta u ovoj autobiografiji,
Sto ukazuje na to da je patrijarhalna kultura utemeljena na falocentricnom
diskursu, ali isto tako ukazuje na Zelju spisateljice da se taj diskurs razoblici Sto
joj iuspijeva, jer djeluje subverzivno na patrocentricni model ponaSanja. Figura
oca vise nije na pijedestalu. Ta pozicija mo¢i koju zauzimaju muskarci u kulturi
biva raskrinkana onda kada straha nestane:

Moja sestra Alma je inace bila najhrabrija od nas, ona se cesto
suprotstavljala i tati i mami. I tako, kad je jedne veceri opet tata poceo
udarati mamu, moja odvazna sestra Alma to vise nije mogla podnijeti.
Strah je odjednom nestao. Skocila je, zgrabila stolicu, popela se na
prste jer je bila puno manja od oca, i kad je on opet podignuo ruku na
majku, ona je njega udarila stolicom.(...) Nije vise nijednom udario
majku. (Tahirovié-Sijerci¢ 2012: 35)

Diskriminacija Romkinja i Zenske romske djece je viSestruka i prepoznaje
se u obrazovanju, zaposlenju, materijalnoj pomo¢i, zdravstvenoj pomoci,
psihosocijalnoj pomoci... One su vezane za privatnu sferu domacinstva gdje su
potrebnije nego u skoli, kako to smatraju roditelji, $to ¢itamo iz autobiografije
Hedine Tahirovi¢-Sijer¢i¢. Njena zelja i volja za ucenjem su cesto bile
prekidane “Zenskim poslovima” a posla je uvijek bilo puno. Vazno je podvuéi
ulogu i njene bake Ankice, koja je svojim ponaSanjem subverzivno djelovala na
patrocentri¢ni model ponasanja i savjetovala Hedinu da kad odraste nikome ne
dozvoli da je maltretira i iskoriStava Sto se Hedininom ocu nije svidalo:

[ tata je volio svoju punicu Ankicu, ali mu se nije svidao njen uticaj na
Zensku djecu. Tu je bilo previse slobode. (Tahirovi¢-Sijerci¢ 2012: 46)

Dakle, moze se zakljuciti da patrijarhalni sistem vrijednosti u ovim
manjinskim zajednicama usloznjava diskriminaciju i da Zenu Romkinju
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pozicionira na dno hijerarhijske ljestvice identiteta zbog ¢ega se feministicko
Citanje 1 kritika ¢ine nuznim. Pojam ginokritike koju uvodi Elaine Showalter
je bitan budu¢i da se preko nje mogla propitati tradicija koja je Zene Romkinje
omotala u Sutnju i patrijarhat koji je pomogao Romima muskarcima da
dominiraju u svim aspektima romske nacionalne manjine. Tradicionalne
Romkinje imaju uloge potlacenih i omalovazavanih od strane dominantnih
muskaraca, ponajprije muzeva: “Romkinja ima duj trajura (rom. dva zivota),
govorila je, jedan pun patnje i ponizenja dok muzu udovolji i podigne djecu, i
drugi koji zivi za sebe kada djeca odu svojim putem, a muz je ostavi”’ (Lujanovié¢
2015:148).

Hedina Tahirovi¢-Sijer¢i¢ ¢e 1 pored svih tragova Sovinizma i stega
patrijarhalnosti koji konstruiraju Zenski romski identitet kao drugost Drugih,
vrednovati taj identitet. Ona ga prihvata kao svoj vlastiti 1 radi na njemu.
Ukazuje da nijedan identitet ne moZze bit sveden na stereotipe Sto svojim radom
to 1 dokazuje.*

4. Slijepa tacka historije

Jedan od Cetiri narativna toka unutar knjige Oblak boje koZe, onaj narativni
tok koji funkcionira kao roman uromanu, govori o uzasima nacistickog rezima iz
perspektive Roma i otvara preSuc¢enu temu o kojoj nema napisanih znanstvenih
radova, lekcija u udzbenicima ili knjigama. Rije¢ je o romskom nacinu Zivota
kod kojih je slabije razvijena svijest o dijahroniji njihove povijesti i kulture
Sto se u Lujanovi¢evom romanu problematizira, te se otvara vise pitanja od
robovskog rada, prezivljavanja do bespogovornog pristajanja na stravi¢ne
situacije koje su Romi dozivljavali tokom Drugog svjetskog rata.

Pripadnici romske manjine se uglavnom navode na marginama statistika
1 popisa ubijenih u logorima smrti na Sta ukazuje i Hedina Tahirovi¢-Sijerc¢i¢
kroz Beharinu pricu:

Nakon rata su se valjda samo Zivotinje, ptice, dzukele, mravi sjecali
nasih mrtvih. I mi smo ponekad izmedu sebe govorili o njima. A drugi

3 Pojam ginokritike, koji je uvela Elaine Showalter, odnosi se na feministi¢ki knjizevno-kriticki
pristup koji proucava zensko pisanje i iskustva zena u knjizevnosti, te propituje kako su zene bile
marginalizovane unutar knjizevne tradicije i kulturnih narativa.

4 Thairovi¢-Sijer¢i¢, Hedina, rodena 1960. godine u Sarajevu. Autorica mnogih publikacija,
prevoditeljica, koautorica i urednica vise djela na romskom, bosanskom, engleskom i njemac¢kom
jeziku.
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nisu. Svi su govorili o svojim zZrtvama, samo mi nismo o svojima. [
da jesmo, ko bi nas slusao?Nije ih briga, kao da ne postojimo. Za
vrijeme Drugog svjetskog rata smo svi bili na spisku za logor. Malo je
ko izmakao toj sudbini. (...) Mi o tome nismo ucili u Skoli, te Zrtve su se
spominjale usput, izmedu ostalih. (Tahirovi¢- Sijer¢i¢ 2012: 83)

Jedan od rijetkih istraZitelja koji piSe o ovoj temi i ukazuje na uzas holokausta
1 najdrasti¢nije stradanje u nizu neprekidnih progona Roma, jeste Rajko Puri¢
(Puri¢ 2007). Bitan put za emancipaciju ove manjine i uklju¢ivanje njihove
kulture u druge kulture jest da se izbore za vlastiti glas u proslosti. Lujanovié¢
¢e, ukljucujuci prisustvo velikog broja lutaju¢ih duhova onih koji su umorenti,
otvoriti 1 pitanja odnosa spram mjesta masovnih egzekucija.

On preko price Roma Ramadana, logorasa u Auschwitz-Birkenau radikalno
mijenja pripovjedacku perspektivu. Glas iz proslosti odijeljen je graficki,
drugacijim fontom, ali 1 ich-formom. Ta se pri¢a odvija dok Ramadan pluta
niz rijeku Vislu, bjeze¢i iz nacistiCkog koncentracionog logora i stilski je
ispisana u svojevrsnom toku svijesti. Uklapaju¢i ovaj dio romana s ostatkom,
portretiraju¢i njegove likove i porede¢i Ramadana i Enisa ne mozZe se ne
zamijetiti ponovljivost historije iz koje se po ko zna koji put niSta ne uci i koja
ukazuje na cikli¢no isklju¢ivanje i demoniziranje romske nacionalne manjine.
Narocito ¢e stravi¢no biti spaljivanje dokumenata koji na najeksplicitniji nacin
vezu Ramadana i Enisa. Naime, Ramadan ¢e, bjezeci iz logora u postavu
jakne sakriti dokumente o ubijenim logorasSima koje je uspio listi¢, po listic¢,
sacuvati prilikom prevoza pepela. Dokumenti su se sastojali od onih osobnih
do vozackih dozvola, vjencanih listova, biljeski, dnevnika, fotografija. Dakle,
jedinih preostalih tragova Zivota koji su pogubljeni u Auschwitzu a zbog kojih
Ramadan odlucuje da u inat prkosi strogim pravilima, pomno gradeci svoju
malu osvetu i uz sr¢anu zelju da ti dokumenti ostanu u Zivotu, pluta a “inace bih
potonuo na dno Visle kao olovo” (Lujanovi¢ 2015:141).

Nije li u najmanju ruku ironi¢na ¢injenica da ¢e ti dokumenti do¢i u ruke
Enisovog oca Fabe koji nije Rom ali koji Zeli da se obogati naplac¢ujuci odStetu
pa ¢e ih sumanuto prelistavati, uklapati, dopisivati i nadati se profitu zbog cega
¢e Enis, zgroZzen time pljunuti i baciti sve to u zapaljeno bure. Tom scenom
spaljivanja jedinih tragova fizicki posve izbrisanih zivota od strane Enisa,
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moze se ukazati na Benjaminov (Walter Benjamin) koncept ultimativnog
nasilja, “bozanskog nasilja™ koje “se definira kao sila izvrSena nad odredenom
populacijom u svrhu dobra iste populacije.”® Takvo nasilje bi trebalo razoriti
neke zadate zakone i okvire unutar jednog postupka Sto ¢e ukazati na
progonjenog Enisa koji je sada eticki korektiv tj. moralna vertikala jer on na
kraju ne¢e dozvoliti trgovinu Zrtvama te ¢e prekinuti dugi lanac nasilnih ¢inova
1 onemoguciti perpetuiranje ¢inova nasilja. Zanimljiva je hladno¢a kojom
Ramadan ispovijeda svoju pricu. Ta njegova hladnoca se moze povezati s
povlastenom pozicijom kamiondZije u logoru, a o povlasStenosti, prezivljavanju
1 svjedocenju u ovim logorima je pisao Giorgio Agamben u svom radu Ono sto
ostaje od Auschwitza (Agamben, 2008) gdje uz pojam svjedoka i svjedoCenja
veze praznine koje su tu jer su svjedoci na koncu prezivjeli te ipak na neki nacin
uzivali neki privilegij. Sve to ukazuje na razornost masinerije logora.

Rijeka je jedna od metafora koja povezuje Enisa i Ramadana. I Enis Ce,
bjezec¢i od uzarene rulje u Bosnu i¢i niz rijeku: “Hladnoca rijeke i trnci dali su
mu osjecaj snage kakvu nije osjetio nikada u zivotu. Bilo je zanimljivo boriti se
protiv nemani koja ima svoj oblik, alav i slabosti” (Lujanovi¢ 2015: 51). Rijeka
ovdje ima posebno znacenje. Preko nje se iSCitava taj prvi, opipljivi neprijatel;,
jer Enis kona¢no ima nesto konkretno protiv ¢ega se bori. Pitanje je kako se
izboriti s ljudima koji uzvikuju njegovo ime a on ne zna §ta ho¢e od njega. Kada
se bori protiv konkretnog neprijatelja koji ima oblik tada ima Sansu da izade kao
pobjednik ma koliko straSna Una bila dok Visla postaje dijelom Ramadanovog
identiteta. Ploveci Vislom, ranjeni Ramadan ¢e kona¢no spoznati svoj identitet
i razracunati se s Ritterovom stravi¢nom formulom:

(...) da ima i zrno prasine u meni, ono bi me potegnulo prema dnu,
umorna Visla ne bi me mogla nositi, evo ja i dalje plovim, i sad znam,
znam da doktor Ritter laze, sada kad mi ta istina nista ne znaci,
doktor je govorio i pisao, i svi su mu vjerovali, pa i ja, da je u svakom
Ciganinu zrno kriminala koje samo ceka trenutak, povoljne okolnosti,
da proklija, i njegove rijeci bile su toliko puta ponovijene da sam ih
prihvatio, stajao sam pored strazara i spustao pogled, posramljen, nisu
mi trebale bodljikave Zice, bojao sam se samog sebe i onog sto nosim,

5 O Benjaminovoj filozofiji i pojmu “bozanskog nasilja” pisala je Anamarija Marus§i¢ u svom
diplomskom radu Politi¢ka teologija bozanskog nasilja, dostupno na: https://repozitorij.fpzg.unizg.
hr/islandora/object/fpzg%3A819 (dostupno 11.7.2024.)

6 Ibid: L.
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to prokleto zrno koje bi me, da ga stvarno ima u meni, potegnulo sada
na dno Visle (...) — Lujanovi¢ 2015:152.

Preko Ritterove formule koja je svodila ¢ovjeka na fizicCku egzistenciju
uplest ¢e se pojam homo sacera (Agamben 2006) koji se za razumijevanje
Ramadanovog Zivota i njegovog boravka u nacisti¢kom logoru ¢ini jako bitnim.
On tvrdi da “razlikovanje golog zivota (zoe) i politic¢ke zajednice (bios) znaci
razlikovanje prirodnog poretka i pravnog uredenje zajednice. Homo Sacer u
toj tradiciji znaci svodenje ¢ovjeka na fizi€ku egzistenciju. On nije rob, nego
ljudsko bice iskljuceno iz zajednice” (Krivak 2007: 171)!

5. Zakljucak

Reprezentacija i dekonstrukcija stereotipa u djelima NebojSe Lujanovica
i Hedine Tahirovi¢-Sijer¢i¢ analizirana je kroz hibridni teorijski okvir.
Imagoloska perspektiva najprije nam je pomogla u razumijevanju stereotipa i
netolerancije u drustvu, demistificirajuéi identitete kao druStvene konstrukte, a
ne prirodne datosti.

Rad je ukazao na rasisticku ideologiju koja namece superiornost ,,prvog*
nad ,,Drugim®. Analiza je pokazala kompleksnost identiteta, isticuc¢i da se Romi
Cesto generaliziraju kao drugi red u drustvu. Oba djela naglaSavaju heterogenost
romske zajednice 1 potrebu za ruSenjem predrasuda i diskriminacije. Posebna
paznja posvecena je marginalizaciji romskih Zena i dvostrukoj potlacenosti
unutar njihovih zajednica i Sireg drustva. Ukazano je na uzase nacistickog
rezima iz perspektive Roma i zanemarivanje njihove povijesti u udzbenicima.
Zakljuceno je da knjizevna dekonstrukcija moze utjecati i mijenjati druStvene
stavove 1 svijest o drugome.
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DE/CONSTRUCTION OF STEREOTYPICAL
REPRESENTATIONS IN THE NOVEL “OBLAK BOJE KOZE” BY
NEBOJSA LUJANOVIC AND THE AUTOBIOGRAPHICAL PROSE
“ROM K O GROM” BY HEDINA TAHIROVIC-SIJERCIC

Summary

This paper aims at deconstruction of cultural stereotypes about Roma
population in contemporary literature in Bosnia and Herzegovina. The focus
is on cultural constructions depicting the ethics of resposibility towards others
found in two works of art, Oblak boje koze, a novel by Nebojsa Lujanovi¢
and autobigraphical prose by Hedina Tahirovi¢ — Sijer¢i¢, Rom k’o grom. The
emphasis is placed on stereotypes and prejudice immanent to all identities. It
also indicates discriminatory practice particularly pronounced in the case of
Roma people minority, because they are more often than not excluded and
outlawed from the social processes. They are ghettoized in every way, which
is clearly seen in the examples of Enis Selmani¢, the main character of the
novel Oblak boje koze and the heroine of the autobigraphical prose Rom k’o
grom. Alongside the deconstruction of negative stereotypes, these works of
art also open up a number of gender issues, especially the issue of Roma
women under patriarchal pattern and gender roles imposed on them not only
biologically, but also by their Roma identity, in which they become otherness
of others, a category that indicates a marginalization within the identity
of Other. Both novel and autobiography use a specific ethnographic and
culturographic manner to raise questions about neglected and dark historic
stains, the neglected Roma history, their everyday struggles since forever or
the more traumatic parts of their history, such as the Auschwitz experience.
In the theoretical framework of this research, a hybrid approach is used,
based on imagological studies and postcolonial theory. Key texts from the
anthology “Kako vidimo strane zemlje” provide the basis for understanding
literary depictions of foreign countries and peoples, particularly through the
works of Manfred S. Fischer, Hugo Dyserinck, Karl Ulrich Syndram, Joep
Leerssen, Daniel-Henri Pageaux, and Jean-Marc Moura. The imagological
approach helps in addressing the perceptions of the Roma national minority
and questioning intolerance and racism. The postcolonial aspect, along with
the works of Homi Bhabha and Stuart Hall, enables a critical examination
of identity through a system of differences and the affirmation of diversity.
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Feminist theory and works such as those by Simone de Beauvoir and Judith
Butler contribute to understanding gender issues and marginalization within
Roma communities. These approaches together enable a detailed exploration
and deconstruction of stereotypical representations of Roma in literary works.

Key words: Roma, stereotypes, identity, otherness, gender, the Holocaust
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POETIKA SJECANJA
U ROMANIMA COVEKOVA PORODICA
1 ISTORIJA BOLESTI TVRTKA KULENOVICA

Sjecanje se odnosi subverzivno prema poretku koji je uspostavljen u svijesti,
kako navodi Aleida Assman i u ovom radu se polazi od postavke da sje¢anje
ima remetilacku dimenziju. Rad istrazuje nacine kojima se u romanima tre-
tira i aktualizira odnos sjecanja, zaboravljanja, pamcenja i historije. Buduéi
da istrazivanje polazi od knjizevnog teksta, u radu se is¢itava na koji nacin
se u Kulenovi¢evim romanima pripovjedacevim sje¢anjima reprezentiraju
dogadaji iz proslosti u kojima pratimo dramu pojedinca zahvacenog vrtlo-
gom strasnih historijskih zbivanja, pokazujuéi subverzivnu stranu sjecanja
koja dovode u pitanje pamcenje kolektiva i historijski diskurs. Knjizevne
naracije proizvode dekonstrukciju drustvenog modela pamcenja, ¢ime se
dovodi u pitanje ideoloska i politicka hijerarhija te se destabiliziraju vla-
dajuce interpretacije historijskih zbivanja. Knjizevni tekst onemogucava
stabiliziranje kulturnog pamcenja i njegovo pretvaranje u statiCan prostor,
time Sto se sjeca potisnutog u nama. Rekonstruirajuci proslost posredstvom
sje¢anja, u romanima Tvrtka Kulenovica se traga za neispisanim stranicama
historije, neispricanim ljudskim sudbinama satjeranim na margine historije,
a pripovjedac se individualnim/li¢nim sjecanjem i pamcéenjem suprotstavlja
razli¢itim konceptima zvanicnog, opisujuci trenutke iz svakodnevnog zivo-
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ta, djetinjstva i mladosti. Upravo to aktiviranje rubova kulturnog paméenja
djeluje subverzivno na zvanic¢nu historiju.

Kljuéne rijec€i: historija, sje¢anje, pamcenje, mjesta sje¢anja, svjedocanstvo,
individualna prica, precitavanje historije.

1. Uvod: od teorija pamcenja i sjeCanja do postmodernog
pisma

Promisljanja Aleide Assman o sje¢anju koje se subverzivno odnosi prema
pamcenju posluzila su kao teorijski okvir za interpretaciju i analizu poetike
sje¢anja u romanima Tvrtka Kulenovi¢a. Uspostavljaju¢i distinkciju izmedu
pojmova paméenja i sjecanja, Aleida Assman naglasava da sjecanje u odnosu
prema pamcenju ima remetilacku dimenziju, odnoseci se subverzivno prema
poretku koji je uspostavljen u svijesti. Ovim promisljanjima bliska je i teorija
Svetlane Boym o restaurativnoj i refleksivnoj nostalgiji, koja uspostavlja
novu fleksibilnost, te nije usmjerena na uspostavljanje apsolutne istine, veé¢
na promisljanja na temu historije i prolaska vremena. U vezi s nostalgi¢nim
odnosom prema proslosti je i pojam kontrapamcenja, kojeg Boym odreduje
kao alternativno videnje proslosti, odnosno alternativnu verziju historijskih
dogadaja. Kontrapamcéenje podrazumijeva alternativne nacine Citanja, ¢ime je
ono, ustvari, prkosilo zvani¢nom politickom i birokratskom diskursu. Za romane
Tvrtka Kulenovic¢a koji su predmet ove analize vazan je odnos knjizevnosti
prema historiji. Da bi se bolje razumio polozaj historije u postmoderni, posluZzila
je Foucaltova arheologija znanja, koja ¢e dovesti u pitanje ideju o ¢vrstoci i
pouzdanosti dokumenta, negiraju¢i njegovu funkciju kao monumenta. Ono
Sto Foucault dovodi u pitanje je kontinuitet, polaze¢i od kritike linearnog
historicizma. Za historiju u njenom klasi¢nom obliku ono diskontinuirano bilo
je nepojmljivo. Pojam diskontinuiteta govori o nemogucnosti posmatranja
identiteta kao cjeline, svjedocedi o ,,Jomovima koje je moguéno premostiti tek
naknadnim, i to naj¢es¢e, narativnim djelovanjem* (Beganovi¢ 2007: 57).

Intenzivniji razvoj teorija kulturnog pamcenja i1 ozivljavanje istraZivanja
pamcenja 1 sje¢anja krajem 20. stoljeca u vezi je s tada aktuelnim teorijskim
konceptima tzv. cultural turna 1 poststrukturalistickim teorijskim polaziStima,
a rije¢ je o procesima precitavanja povijesti. Svi pojmovi koji su nekada
odredivali srediSte naSega svijeta, u poststrukturalistickom decentriranom
univerzumu osporeni su kao prividi logocentrizma. Knjizevni tekst takoder
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tezi oslobadanju od Centra 1 prepustanju slobodnoj igri znacenja. Centre moci
treba detektirati, da bi se zatim dekonstruirali, oslobadaju¢i tekst nametnutih
znacenja i omogucavaju¢i mu igru slobodnih znacenja. Susre¢emo se s jednim
novim razumijevanjem povijesti, koja u kontekstu novih teorija postaje (ne)
citljiva kao tekst, sto je u skladu s pojedinim poststrukturalistickim polazistima.
Uvjerenje poststrukturalista je da proslost za nas postoji jedino u sacuvanim
tekstovima, da je ona tekstualno posredovana i da je zato mozemo istrazivati
jedino tumacenjem njenih tekstualnih tragova. Svijet proslosti sacuvan je jedino
u tekstovima iz proslosti.

Knjizevno sjecanje priziva proslost drugaciju od propisane, stavljajuci se
na taj nacin u opoziciju spram zvani¢nog narativa pamcenja. ,,Postmoderna
fikcija sugeriSe da pre-ispisati ili pred-staviti proslost u fikciji ili istoriji znaci,
1 teleoloska™ (Hutcheone 1996: 186). Reinterpretacijom kolektivnih mitova,
naro€ito u brojnim postmodernim i novohistorijskim romanima, knjizevno
djelo revidira postoje¢u mitologiju. Ono ne aktivira zaboravljene elemente
kulturnog pamcenja, ve¢ zadrzava elemente zvani¢ne naracije, ali ih pokazuje
na posve drugaciji nacin. Novohistorijski roman donosi korjenitu promjenu
historijske svijesti, koja se udaljava od kolektivisticki normirane, postajuci
personaliziranom. Dolazi do ukidanja monumentalistickog koncepta povijesti 1
s njim uskladene herojske paradigme.

Proslostseupaméenjune zadrzava, nego rekonstruira. Nemanepromjenljivih
sjecanja na ono $to smo dozivjeli, niti kona¢nog suda o jednom zivotnom dobu.
Sve dok Zivimo rekonstruiramo prosle faze Zivota. Sta u sjeéanju opstaje, a $ta
se zaboravlja zavisi od osjecaja i interesa pojedinca ili grupe. ,,Zato je secanje
manje odraz prolosti, a vi§e suvremeni izraz proslosti® (Kulji¢ 2006: 60). Cesto
se stara sjecanja smjestaju u nove sklopove i aktivno mijenjaju, dakle, sje¢anje
jeuvijek povezano s aktualizacijom perspektive. Mijenja se izvorna perspektiva
zbog sve Sirih iskustava koje pojedinac stice. [zvorni sadrzaji sje¢anja mijenjaju
se 1 prepriavanjem, mijenjanjem stavova pojedinca, a da pri tome pojedinac
nije svjestan da njegovo sjecanje postaje labilno i da se u novom kontekstu
rekonstruira.
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2. Fotografija i sje¢anje u romanu Covekova porodica

Roman Covekova porodica ispisuje porodiénu hroniku, s tim da je Zanr
porodi¢ne hronike redefiniran u polidiskurzivhu romanesknu strukturu
,pokazuju¢i da je postmoderni roman mogu¢ prije svega kao osobena vrsta
orkestracije romanesknih diskursa® (Kazaz 2008: 121). Temelje¢i se na
fotografiji kao najupecatljivijem dokumentu povijesti umjesto dokumentarnih
izvora, zanr porodi¢ne hronike u romanu ostaje samo u tragovima. Shvacen
kao postmoderni hibrid, roman sumira ucinke djelovanja povijesti na covjekov
zivot, kao 1 u€inke povijesnih simbola na konstruiranje kulturnih identiteta.

Covekova porodica je roman o Spanskom gradanskom ratu, odnosno
ideji internacionalnog bratstva ugradenoj u temelje komunistickog pokreta,
te rijeci Menzenares, koja ,.celim svetom te¢e® (CP': 187), kao simbolu
tog internacionalnog bratstva. Radnja romana istodobno prati sudbinu
pripovjedaceve porodice tokom Drugog svjetskog rata, da bi se prenijela na
tragi¢nu sudbinu strica Irfana, a potom i na ljubavnu pricu izmedu slavnog
fotografa Roberta Kape i Gerde Taro u kontekstu surovih ratnih zbivanja u
Spaniji. Tako roman o Spanskom gradanskom ratu postaje i roman o ljubavi,
roman o sudbini jedne plemenite ideje u haosu povijesnih zbivanja, pa roman o
umjetnosti, pa onda i roman o paméenju i modelima kulturne memorije.

Preko porodi¢nog albuma, fotografija, po¢inje rekonstrukcija pripovjedaceve
proslosti. Putem umjetnosti pripovjedac nastoji da proslost otrgne od zaborava,
trazeci da se iznova promotri smisao ne samo onoga sto se ,,dozivljavalo, mislilo,
osjecalo u proslosti, u doba djetinjstva, nego i ono $to proizvodi eho povijesti
presudno uti¢uéi na porodicnu sudbinu‘ (Kazaz 2004: 293). Pristup proslosti
uspostavlja se narativizacijom sjecanja preko mjesta sjec¢anja: porodi¢nog
albuma i pri¢a o babi — majkici, ocu, majki, a narocito stricu Irfanu, preko druge
literature, porodi¢nih fotografije i biografija.

Sje¢amo se uvijek neCega Sto je za nas, na bilo koji nacin, znacajno u
emotivnom pogledu, bilo u pozitivnom bilo u negativnom smislu. Iz toga
proizlazi da sje¢anje nije konacno, jer ovisi od osje¢anja. Porodi¢no sjecanje
nikad nije vezano uz jedan, strogo odredeni dogadaj. U dogadaje ubacujemo
elemente posudene iz mnogih perioda koji su prethodili ili su uslijedili
sjecanju. lako imaju datume, sjecanja su se promijenila posredstvom onoga §to
prethodi, odnosno slijedi. Stara sje¢anja se smjestaju u nove sklopove i aktivno
mijenjaju. Dakle, sje¢anje je uvijek povezano s aktualizacijom perspektive, iz

1 Svi citati iz romana Covekova porodica dalje ¢e u tekstu biti oznageni skra¢enicom ,,CP“, a referirat
¢e se na izdanje Kulenovi¢, Tvrtko. Covekova porodica, Sarajevo: Svjetlost, 1991.
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koje se sadrzaji sje¢anja opazaju. Izvorna perspektiva se mijenja i zbog Sirih
iskustava koje posmatrac stice jos od prvog iskustva sjecanja. Pripovjedaceva
sje¢anja nisu puka nostalgija ili eskapizam, tj. pokusaj da se obnavljanjem slika
idilicnog 1 bezbriznog djetinjstva predahne od ruzne stvarnosti. Ta sjecanja
daleko viSe izrazavaju potrebu pripovjedaca da u cCasu velikih povijesnih
lomova na povrsinu izroni individualna prica, koja dolazi kao jedan vid otpora
u odnosu na pretenzije velikih prica i velikih tema, insistiraju¢i na iskustvu
malog ¢ovjeka, njegovoj intimnoj drami.

Fotografija u romanu Covekova porodica ima posebnu ulogu, jer za razliku
od ,historiografske Cinjenice koja smisao mijenja u skladu sa kontekstom u
koji je uvucena, ne moze mijenjati svoj smisao, buduc¢i da ona predstavlja
trenutak zaustavljene proslost, proslosti o€uvane za vjec¢nost* (Kazaz 2004:
293). Medutim, rekonstruiranje se ne zadrzava na ,,doslovnoj istini prikazanoj
na fotografiji* (Boym 2005: 387). Pripovjedac postaje ,,detektiv‘ koji istrazuje
skrivene oblasti sa one strane vidljivog. Fotografija je najpouzdaniji dokument
proslosti, jer se preko fotografije najvise priblizava povijesnoj istini. Otud esej
o fotografiji u romanu ima visestruku funkciju. On nije iskljucivo teorijsko
obrazlaganje fotografske umjetnosti, kako kaze Kazaz, nego daleko vise
pomjeranje okvira fikcije i fakcije, jer ,,narator romana prozrijeva, ¢ak zna da
historija jeste ne/fikcionalna proizvodnja smisla® (Kazaz 2004: 293). To znaci
da nad ¢injenicama dominaciju ima interpretacija istih, a opet ta interpretacija
ne proizlazi iz &injenice, ve¢ iz optike iz koje se vrednuje. Cinjenica je uvijek
kontekstualna, nad njom se misli, a ,,misao proizilazi iz apriornosti stajaliSta“
(Kazaz 2004: 293).

Fotografija okuplja sje¢anje i proslost u cjelinu, ,,zaleduje trenutke u
vjeCnost, spaja dva potpuna ekstrema, objektivnost tehnike i metafiziku
prolaznosti, ¢ini vidljivim i vjecnim jedan izgubljen segment, kojeg viSe nema
1 kojega bez fotografije ne bi ni bilo* (Kazaz 2004: 299). Otud fotografija
znaci savladavanje prolaznosti i smrti. Kao $to je porodi¢ni album osnova
za naraciju u kojoj se oblikuje porodi¢na hronika, tako je fotografija Roberta
Kape, madarskog Jevreja Andreja Fridmana, na kojoj se vidi trenutak pogibije
milicionera Spanske republikanske armije, osnovno arhitektoni¢ko nacelo
duhovne povijesti Spanskog gradanskog rata. Pri tome, potpuno izostaje
pouzdanost hronologije, lanac ratnih dogadaja, da bi u prvi plan izbile male,
zivotne price, koje pakao rata prikazuju iz revizionistickog aspekta, djelujuci
subverzivho na zvani¢nu ideologiju. Metonimija ujedinjenosti svijeta
potkrijepljena je idejom rijeke Manzanares, sto cijelim svijetom tece. Rijeka
tako postaje mjestom sjecanja, semanti¢ki prostor koji se prostire izmedu
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historijskog dogadaja i njegovog danasnjeg sjecanja. Ona je lokacija kolektivnih
uspomena, jer predstavlja popriste sukoba Spanskih dobrovoljaca s Frankovim
fasistima, pa samim time ,,zadobija znacenje krvave historijske granice®, a s
druge strane se u njenoj sposobnosti da ,,celim svetom tece* simbolicka granica
pretvara u ,,simboli¢ko jedinstvo svih zanesenjaka koji osjecaju/misle svijet
kao svoju porodicu‘ (Kazaz 2004: 294). Rijeka Manzanares zaustavlja vrijeme
1 zaborav, zahvata vise znacenja sa malo znakova. Ta znaCenja se ogledaju u
rijeci kao granici u prostoru, utemeljenu na povijesnom kontekstu, ali i ideji
jedinstva svijeta, njegove globalnosti ,,ideji koja povijesnoj klanici, krvavom
razbojnistvu ideoloskog sukoba u Spanskom gradanskom ratu, suprotstavlja
vizuru svijeta kao internacionalnog bratstva® (Kazaz 2004: 294). Medutim,
ideja jedinstva se razobliCuje kroz pricu o stricu Irfanu koji, kao i svi drugi
vjernici socijalisticke ideje, gubi svoju individualnost, postaju¢i vojnik partije.
Tako pri¢a odjednom upucuje na ,totalitarnost ideologije, pokazuju¢i mrac¢nu
stranu socijalisticke ideje* (Kazaz 2004: 294), otkrivajuci da i u ovom velikom
snu sudjeluju zanesenjaci, ¢ije su iluzije rasprSene upravo na bojnom polju:

Bolnicari koje su zvali pajaros, ptice, jer su kao ptice leteli od jednog do
drugog ranjenika dolazili su sa bojista tresuci se kao u groznici. Jedan
Jje zavijao krvavu nogu ranjenika koja je virila iza zaklona. Rekao mu
je neka ne brine, da mu nista nece biti. ‘Izvuci ces se ti. Pajaro ce
tebe izvuci.’ Kad ga je izvukao, pokazalo se da covek nema glavu i
desno rame. Drugog je italijanska brzometna laka artiljerija uhvatila
u unakrsnu paljbu. Uspeo je da se spase tako Sto je uskocio u rov za
poginule. Noge su mu tonule u trulo meso. Top je poceo da tuce po tom
rovu i iz njega su uvis letele ruke, noge, glave, komadi tela. (CP: 228)

Prikazujuéi historiju ,,0odozdo®, iz pozicije Covjeka koji trpi historijsko
nasilje, djeluje se subverzivno na zvani¢nu pricu, pokazujuéi, ustvari, kako
zanesenjaci postaju zrtve, a krvnici pobjednici, a samim time 1 tumaci smisla
tude zrtve, viasnici njihove smrti (v. Kazaz 2004: 294). Preko pripovjedacevih
sje¢anja, dnevnickih zapisa i drugih glasova koji progovaraju iz romana, Spanski
gradanski rat se ostvaruje kroz pricu o vjerovanju u ideale ,,kroz bespuca kroz
koja prolaze kolone izbjeglica koje bjeZe pred neprijateljem koji nadire u grad,
kroz kolone vojnika, junaka-idealista iz svih krajeva svijeta koji svojim oruzjem
i vlastitim tijelom Stite nevina djecija tijela u bijegu* (Skopljak 2009: 61). Na taj
nacin je historijska drama pretoena u dramu neimenovanog obi¢nog ¢ovjeka
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ponesenog ljudskim saosjecanjem za drugog u nevolji, zajednickom borbom
protiv fasizma.

Tematski okvir romana Istorija bolesti hronika je pripovjedaceve porodice
zateCene u Sarajevu u toku zadnjeg bosanskohercegovackog rata, s tim da ta
hronika prerasta u licnu hroniku ratnih zbivanja, ,,osobeni lirski i esejisticki
dnevnik rata“ (Kazaz 2004: 301). Po principu romaneskne polifonije, ovim
narativnim tokovima se pridruzuje i esejiziranje i teoretiziranje o prirodi
romana, o knjizevnosti, kulturi, povijesti, civilizaciji. Tako se vremeplov kroz
historiju pokazuje i kao vremeplov kroz historiju kulture.

Tema rata i opsade Sarajeva je polazna tema romana, ali se ona asocijativnim
nizovima §iri na ukupno duhovno iskustvo, u ¢emu se ogleda redefinicija pojma
stvarnosti. Tako se dnevnicki formativni obrazac neprestano nadograduje
,,postajuci hronikom jednog rata, pa onda hronikom jednog duhovnog iskustva,
dnevnikom jedne ljubavi, poetskim zbirom raznih prijateljstava, svjedocenjem
o ratnom uZzasu i povijesnom zlu koje transcedira u vremenu, dnevnikom
lektire, bolnim zbirom mrtvih prijatelja, hronikom stradanja porodice, esejem
o umjetnosti, interpretacijom knjizevnih djela, zapisima, koji, svjedoce¢i o
ratnom uzasu, optuzuju zlo¢ince u ime humanosti*“ (Kazaz 2004: 159).

Roman pocinje slikom prepunjenog groblja, ¢ime nas pripovjedac,
odmah na prvim stranicama romana, uvodi u stravicnu pricu o posljednjem
bosanskohercegovackom ratu. Groblje predstavlja mjesto sje¢anja, odnosno
»semanticki prostor koji se prostire izmedu istorijskog dogadaja i njegovog
danasnjeg secanja, izmedu istorije i njene upotrebe* (Kulji¢ 2006: 110).

Sada je tu jedino gradsko groblje koje se prostire sve do stadiona i po
stadionu, u njega se sahranjuju poginuli i umrli, ponekad i u zajednicke
grobnice, kada nema podataka o njima i ne zna im se imena, i nemaju
nikoga svoga da ih sahrani. Zove se groblje ‘Kod Lava’, jer se nekako
u sredistu toga prostora nalazi veliki kameni lav, sada ve¢ dobrano
iskidan granatama. (IB:* 9)

Groblje je u biti metonimijski prostor, preko kojeg Kulenovicev pripovjedac
zapoc€inje reprezentaciju porodi¢ne hronike, ispisuju¢i fragmentarnu pricu,
pricu obicnog covjeka koji trpi uzasno nasilje historije, svjedoce¢i tako krahu
ljudskih vrijednosti u “jednoj sveopcoj kulturi smrti 1 usmréivanja“ (Denié-
Grabi¢ 2010: 195). Osnovni motiv u romanu je smrt pripovjedacu najblizih,

2 Svi citati iz romana Istorija bolesti bit e oznaceni skra¢enicom ,,IB“, a referirat ¢e se na izdanje
Kulenovi¢, Tvrtko. Istorija bolesti, Sarajevo: Bosanska knjiga, 1994.
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putem kojeg se preispituje/preispisuje historija, modeli istine, reprezentirajuci
historiju ,,odozdo*. Mikroprice i svjedoCenja pojedinaca postaju prioritetni, pri
¢emu se dekonstruiraju tzv. Velike naracije u ime kojih se i1 vodi rat. Iznose¢i
ljudsko videnje historijskih dogadaja, roman dekonstruira etnonacionalisticke
interpretacije povijesti, ¢ime se uzdrmava cjelokupan etnonacionalisticki
poredak vrijednosti, potkopava se svaka pretenzija na metapripovijest, te
ispisujuéi intimni svijet malih pripovijesti dovodi se u pitanje Centar mo¢i,
a tekst biva osloboden nametnutih znacenja, odnosno ,transcendentalnih
oznacitelja®“. Roman se time suprotstavlja tradicionalnom modelu kolektivnog
pamcenja, koji se temeljio na epskoj, herojskoj kulturnoj paradigmi tradicije 1
ideologizaciji pamcenja Sto ju je nametao historiografski diskurs:

Roman (...) iz osnova redefinira takvu strategiju kulturne memorije
prije svega kroz postupak deheroizacije, a onda i1 dekolektivizacije i
dezideologizacije pamcéenja. Zato je roman ne samo personalizirao
povijesno iskustvo nego i individualizirao kulturno pamcéenje, postupio
revizionisticki prema njemu, te na koncu individualizirao kulturne
modele ironijskim ¢itanjem proslosti i tradicijskog kulturnog sistema.
Razarajuéi takve modele pamcenja, roman je nuzno transformirao i
svoje narativne strategije. (Kazaz 2008: 127)

Analizirajuéi politicke i ideoloSke nakaznosti koje su dovele do rata,
,razgraduju se sve vrste metanaracija® (Kazaz 2008: 81) za racun prica koje
zastupaju govor o historiji ,,odozdo®, dakle iz pozicije malog, obi¢nog covjeka,
koja je nepomirljivo suprotstavljena jeziku institucije moci. Preko citiranog
odlomka, pripovjeda¢ nas uvodi u neizljecivu bolest Balkana, nacionalizam,
koja je 1 bila uzrok krvavog bosanskohercegovackog rata. U takvoj situaciji,
pripovjedac se javlja sa svojim iskazom, svjedoCanstvom o uzasu koji se deSava.
Negiraju¢i proklamirane ideoloske istine velike kolektivne povijesne price o
ratu kao ,,identitarnom dogadaju prve vrste* (Kazaz 2008: 58), svjedoCanstvo
pripovjedaca koji trpi tragediju predstavlja potpunu subverziju drustvenog
pamcenja, ,,ostvarenu svjedocenjem o krvavom ratnom iskustvu“ (Kazaz
2012: 173). Subverzivno djelovanje postize se pricama ispri¢anim odozdo, iz
perspektive malih, individualnih i porodi¢nih naracija. Jedna od takvih prica je
1 ona 0 maj¢inoj smrti:

Ne znam da li je to bila ta ista bolnicarka koja nam je javila za maminu
smrt. Rekla je da je mama veé otpremljena u mrtvacnicu. ,,Pa sad
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gledajte sta cete. *“ Mislio sam da mi zamjera: i zato Sto nisam dolazio,
i zato Sto nisam odveo mamu kuci, i zato Sto sam joj namijenio staracki
dom, mada doticna bolnicarka o tome, naravno, nije nista znala. Niko
mi nista nije zamjerao, naprotiv. Ve¢ sutradan javila mi se koleginica i
rekla: ,, Niposto nemoj i¢i da sahranjujes mamu. Mi smo prije pet dana
isli da sahranimo moga oca i jedva smo ostali Zivi. Sav nam je auto
izreSetan. A sad je mnogo gore nego onda. (1B: 58)

Umetanjem tudih iskaza, drugih prica, esejistickih diskursa u romanu
dobijamo odgovor na pitanje kako pisati o onome §to se desava bez vremenske
distance. Kako pisati o Sarajevu, iz Sarajeva, u kojem su smrt, bol, neimastina
postali sinonimi ljudske egzistencije? Upravo tudim rije¢ima, ,,iz pozicije tudeg
smisla® (Deni¢-Grabi¢ 2010: 195) ,,osobna prica o smrti supruge, o smrti majke
1 drugih dragih bi¢a, o pogubim ucincima ratne masinerije, stalno zapada u
aporije nereprezentativnog i nepripovjedljivog* (ibid).

Tematiziranjem licnih prica, u romanu se i$€itava jedan intimni svijet,
koji se suprotstavlja zvani¢nim pricama, pricama koje su plasirane u javnost,
Cuvajucéi od zaborava povijesnu istinu. Jedna od takvih zvanic¢nih prica, koje
se dezintegriraju u romanu je i ona koju je o pokolju u Ulici Vase Miskina
prenijela SRNA:

Zatim je doslo do onog pokolja granatama u Ulici Vase Miskina, za
koji je SRNA rekla da su to ucinili Muslimani ne bi li izazvali vojnu
intervenciju Zapada, i da se to vidi po tome Sto su ljudima ozlijedeni
uglavnom donyji dijelovi tijela, to jest da su u pitanju potezne ili nagazne

mine, kao i po tome Sto je televizija bila odmah tu da sve to snimi. (1B:
63)

Pripovjedacevo sjecanje nije usmjereno na uspostavljanje apsolutne istine,
ve¢ napromisljanjanatemu historije, insistiraju¢ina individualnom ssje¢anjukoje
je emotivno obojeno. Svjedoceci o uzasu, koji li¢no prozivljava, Kulenovicev
pripovjedac postaje ,,moralnim svjedokom®, kako to definira Aleida Assman
u djelu Duga senka proslosti (2011). On postaje svjedok svih onih koji nisu
prezivjeli, glas svih onih koji su zauvijek nijemi i njihovog izbrisanog imena.
Zahvaljujuci tome sto je toliko blizak smrti i mrtvima, njegovo svjedocenje ne
stoji samo u znaku optuzbe ,,nego i u znaku tuzbalice, zbog ¢ega svedocenje
ukljucuje i ¢utanje kao nemoc-da-se-govori*“ (Assman 2011: 107). Moralni
svjedok ne svjedoci o pozitivnoj poruci, ve¢ otkriva ogroman zlocin i prica
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o apsolutnom zlu koje je iskusio na vlastitom tijelu. Njegova namjera nije da
otkriva smisao, niti utemeljuje povijest na kojoj se zasniva zajednica, nego
da se bori protiv strategija 1 impulsa zaborava i poricanja. Povijest kakva se
danas nudi predstavlja samo jedan od nacina distribuiranja mo¢i, odnosno
nacin kontroliranja i ,,nadziranja* subjekta. Nudi se kao prihvatiliste subjekta,
,Hupisujuéi mu kulturalnu/historijsku pripadnost™ (Puvi¢ 2005: 223). Samim
time, povijest utemeljuje jedan simbolicki poredak, iskljucujuéi na taj nacin iz
tog poretka drugo/razlicito od norme. Pripovjedac ne pristaje na taj simbolicki
poredak, dovodi u pitanje ,,utemeljuju¢u povijest®, personalnu i kolektivnu
samosvijest, otvarajuci pitanje eticnosti i smisla pojedina¢nog angazmana.

S obzirom na to da je sociokulturoloski tekstualni prostor u romanu
Istorija bolesti pluralan i nestabilan sve pretpostavke singularnog identiteta su
dovedene u pitanje, Sto ¢e dovesti do konstrukcije jednog grani¢nog identiteta
koji prikazuje zivot na granici, ali i s granice smrti. Identitet se ne moze
posmatrati kao cjelina koju je uvijek moguce iznova konstituirati, vratiti joj
se, jer pojam diskontinuiteta govori upravo o nemogucnosti takvog procesa,
svjedoce¢i o ,JJlomovima koje je moguéno premostiti tek naknadnim, i to
najcesce, narativnim djelovanjem® (Beganovi¢ 2007: 57). Identitet nikada nije
jedinstven, naprotiv. On je fragmentiran i razlomljen, nikada nije singularan,
nego se umnozava, ,grade¢i se preko razliCitih, antagonistickih diskurza,
praksi i pozicija koji se ¢esto medusobno presijecaju. Oni su subjekti radikalne
historizacije, i neprekidno se nalaze u procesu promjene i transformacije* (Hall
2001: 218). Pripovjedacevo sje¢anje je okrenuto protiv sistematicnoga rata
klasi¢énog memoariste.

To je prustovsko sjecanje u kojima odredeni elementi koji su se Cinili
izgubljenima izranjaju na povrsinu i sluze kao inicijalno polaziste
intenzivnome asocijativnome nizanju $to otvara nove koncentricne
krugove u kojima se smjeStaju diferencirane semanticke razine
raznolikih slojeva svijeta Zivota. (Beganovi¢ 2009: 29)

Bez obzira narazli¢ite digresije kojima se Kulenovicev pripovjedac uspjesno
Seta po rubovima razli¢itih svjetova, osnovna misao romana, koja izbija skoro
iz svake re€enice, jeste smrt. Na tkanini historijskih dogadaja reprezentirana je
jedna subjektivna prica, jedna surova istina kojom nas pripovjedac upoznaje s
,nepodnosljivom lako¢om nestajanja“ njemu bliskih, dragih ljudi, poznanika,
prolaznika.
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Prizivajuéi u svijest razli¢ite pisce, kao Sto su Bulgakov, Dante, Flober,
Camus, tvori se jedan muzealni prostor romana u kojem knjizevni svjetovi
postaju line uspomene ,.Cime se ukida razlika izmedu individualnog,
zivotnog iskustva i iskustva svijeta pohranjenog u muzealni prostor vavilonske
biblioteke* (Kazaz 2004: 303). Pored toga, intertekstualno prizivanje razliitih
svijetova pripovjedacu omogucuje da reprezentira licno iskustvo ,kroz
borhesovski projiciranu vavilonsku biblioteku* (Kazaz 2004: 303). Literatura
se, promatrana s motri$ta pamc¢enja, pojavljuje kao mnemotehni¢ka umjetnosti
par excellence, jer ,utemeljuje pamcenje kulture; biljezi pamcenje kulture; ona
je ¢in paméenja; upisuje se u prostor pamcenja koji se sastoji od tekstova; kreira
prostor pamcenja u kojemu se tekstovi-prethodnici preuzimaju preko stupnjeva
transformacije (Lachmann 2002: 209). Na taj nacin, intertekstualnost tekstova
pokazuje kako se kultura uvijek iznova sama ispisuje i prepisuje. Tako se moze
re¢i da je ,,pamcenje teksta njegova intertekstualnost™ (Lachmann 2002: 208).
Dovedena u prostor kulturoloske memorije, intertekstualnost je ,,ostavljena
kao opéa odrednica tekstualnosti: tekst postoji samo u odnosu prema drugim
tekstovima...“ (Moranjak-Bambura¢ 2003: 135).

Intertekstualnost tekstova, kako navodi Lachmann, pokazuje kako se
kultura uvijek iznova sama ispisuje i preispisuje, ,,kao kultura knjige i znaka,
koja se uvijek iznova definira svojim znakovima® (Lachmann 2002: 209).
Svaki konkretni tekst kao stvoreni prostor pamcenja konotira makroprostor
sje¢anja koji kulturu ili predstavlja ili uz ¢iju se pomo¢ ona pojavljuje. Tekst
krstari prostorima pamcenja, smjeSta se u njima, ali i sam oslikava prostor
pamcenja. Intertekstovi, kao i u Kulenovi¢evom romanu ,,éuvaju, prikrivaju,
prodiru u latenciju; oni dokidaju vrijeme tako §to ukrStaju manifestno vrijeme
teksta i vremena predtekstova, suspendiraju ‘originalno znacenje’ pokrecuci
nove procese pridavanja smisla ili razvijaju¢i semantiku nestajanja (smisla)“ —
Lachmann 2003: 210.

Nakon rasvjetljavanja pogubnih ucinaka rata, ratnih razaranja preko
porodi¢ne hronike koja je zateCena u ratnom Sarajevu, nakon ispisivanja niza
smrti (,,Svi su moji kao metlom pometeni, ali mi dolaze u snu®, IB: 225),
»pripovjedacu ¢e ostati samo da prizove figuru zalovanja, javnog tugovanja“
(Deni¢-Grabi¢ 2010: 200). Posljednja smrt iz ove historije smrti, posljednja sa
spiska smrti drugih, onaj grob ,,Kod Lava®, trazi naknadu, trazi zadovoljenje
koje nema veze s razumom i saznanjem. Zato je dominantno pripovjedacevo
insistiranje na drugim, tudim diskursima, jer se govoriti o ,,mrtvima, sablastima,
moze samo Sutnjom ili diskursom drugog/drugih® (Deni¢-Grabi¢ 2010: 200).
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3. Zakljucak

Uromanima Covekovaporodicailstorija bolestiinsistirase naindividualnom
sjecanju, koje subverzivno djeluje na zvani¢nu naraciju. To su ona sjecanja
koja ne pripadaju kanonskom paméenju, ve¢ za predmet imaju sopstvenu pricu
pojedinca 1 ticu se licne proslosti. U srediStu ovih sje¢anja je pojedinac i ona
se pitaju o motivima i kontekstima njegovog sjecanja. Zapamceni sadrzaji
imaju vaznu ulogu u covjekovom opisu samoga sebe, zato $to je proslost bitan
izvor njegove predstave o sebi — covjekovo znanje o sebi, njegovo shvatanje
sopstvenog karaktera i moguénosti u velikoj mjeri je odredeno sagledavanjem
vlastitih postupaka u proslosti.

Pristup proslosti uromanu Covekova porodica uspostavlja se narativizacijom
sje¢anja preko mjesta sje¢anja: porodi¢nog albuma i prica o babi — majkici, ocu,
majki, a narocito stricu Irfanu, preko druge literature, porodi¢nih fotografija i
biografija. Shvacen kao postmoderni hibrid, roman sumira ucinke djelovanja
povijesti na ¢ovjekov Zivot, kao i ulogu povijesnih simbola u konstruiranju
kulturnih identiteta.

U romanu Istorija bolesti analiziraju se politicke i ideoloske nakaznosti,
koje su dovele do rata, ¢ime su sve vrste metanaracija dekonstruirane za
racun prica koje zastupaju govor o historiji ,,odozdo*, dakle iz pozicije malog,
obi¢nog covjeka, koja je nepomirljivo suprotstavljena jeziku institucije
moc¢i. Pripovjedac se javlja svojim iskazom, svjedoanstvom o uzasu koji se
deSava. Interpretacijom dolazimo do zakljucka da se u romanu reprezentiraju
pojedinacne price, ¢ime se reinterpretira zvani¢na povijest i onemogucava
njezino okostavanje.
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THE POETICS OF MEMORY IN THE NOVELS THE
MAN’S FAMILY AND THE HISTORY OF DISEASE BY
TVRTKO KULENOVIC

Summary

Memory relates subversively to the order established in consciousness, as
stated by Aleida Assman, and in this work, the starting point is that memory
has a disruptive dimension. Since the research was based on a literary text,
the paper examined how events from the past are represented in Kulenovi¢’s
novels from the narrator’s memories, in which we follow the drama of an
individual who found himself in the vortex of terrible historical events,
showing the subversive side of memories that call memory into question
collective and historical discourse. Literary narratives produce a deconstruc-
tion of the social model of memory, which calls into question the ideological
and political hierarchy and destabilizes the ruling interpretations of historical
events. A literary text makes it impossible to stabilize cultural memory and
turn it into a static space, by remembering what is suppressed in us. Recon-
structing the past through memory, Tvrtko Kulenovi¢’s novels search for
unwritten pages of history, untold human destinies pushed to the margins of
history, and the narrator confronts different concepts of the official with his
individual/personal memory, describing moments from everyday life, child-
hood and youth. It is precisely this activation of the edges of cultural memory
that has a subversive effect on official history.

Key words: history, memory, places of memory, testimony, individual story,
rereading history.
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PREDODZBE O DRUGOM U SAVREMENOJ

BOSANSKOHERCEGOVACKOJ ZENSKOJ PRIPOVIJECI

U ovome radu govori se o predodzbama/stereotipima o drugom u savreme-
noj bosanskohercegovackoj zenskoj pripovijeci. Polazna je pretpostavka da
stereotipne predodzbe o drugome nastanjuju svjetsku, a tako i bosanskoher-
cegovacku knjizevnost, te na takav nacin uticu na nase poimanje stvarno-
sti. Rad je svoj predmet istrazivanja pronasao u dekonstruiranju stereotipa o
drugome — rodnom, rasnom, nacionalnom, kroz interpretaciju pripovjednih
tekstova savremenih bosanskohercegovackih autorica: Fadile Nure Haver,
Lamije Begagi¢, Adise Basi¢, Sejle Sehabovié i Jasne Sami¢. Junaci i juna-
kinje odabranih pripovjednih tekstova su Zene, stranci, djeca, koji se tretiraju
kao drugi/drugost kako u stvarnosti, tako i u sistemu narativnog predstav-
ljanja. Analizom njihovih postupaka dekonstruiraju se stereotipni obrasci
ponasanja, drustveno konstruirane uloge i njihove psiholoske karakteristike

Kljuéne rijeci: stereotip, drugi, drugost, rod, spol, nacija, stranac
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1. Uvod

PredodZbe o drugom, stereotipi o drugom — u rasponu od individualnih,
nacionalnih pa sve do rodnih i seksualnih identiteta — neodvojiv su dio rasprave
o identitetu i procesima identifikacije.

Pod pojmom drugi u okviru ovog rada podrazumijevat ¢e se oni grupni
identiteti koji u sistemima reprezentiranja podlijezu etiketiranju, marginalizaciji
ili nekim drugim (rodno, seksualno, ideoloski, rasno, nacionalno zasnovanim)
diskriminatornim praksama. Stereotipne predodzbe o drugima uveliko
nastanjuju i bosanskohercegovacku knjizevnost kao medij, te bitno utjeu na
nase poimanje i organiziranje drustvene realnosti. Taj utjecaj moze biti iznimno
velik, i s dalekoseznim posljedicama, ako se u procesu interpretiranja kulturnih
stereotipa u knjizevnim djelima tim specifinim, pri tome cesto negativnim
slikama o drugima u nacionalnom, etni¢kom, rodnom ili nekom drugom smislu,
pristupa na krajnje doslovan nacin — kao sistemu reprezentiranja drustvenih
»istina®“ o drugima. Medutim, iako postoji svojevrsna tradicija oslanjanja na
stereotip/predodzbu o drugom kao na nesto §to nudi sigurnu tacku identifikacije,
o ¢emu se raspravlja i u okviru postkolonijalne teorije (npr. Homi Bhabha),
stereotip ipak ne postoji kao gotovo znanje i nije obiljeZen dvjema krajnostima,
istinom 1 lazi.

Ovaj rad e, s jedne strane svoj predmet istrazivanja pronalaziti u slabljenju/
prosirivanju recepcijske redukcije pri interpretaciji kulturnih stereotipa u
savremenoj bosanskohercegovackoj zenskoj pripovjednoj produkciji, te u
otvaranju novih interpretativnih moguénosti i odluka. S druge strane, promisljat
¢e drustvene uloge koje Zzenska pripovijetka zadobiva u procesima narativhog
dekonstruiranja nekih predodzbi, pa uopée i detabuiziranja odredenih tema,
kakva je naprimjer vidljivost seksualnih manjina.'

Teorijska istrazivanja savremenih humanisti¢kih nauka postala su klju¢ za
razumijevanje jezika, druStvenog ponasSanja, knjiZzevnosti, popularne kulture.
Tekstovi koji nastaju kao proizvod takvih istrazivanja su interdisciplinarni
1 nastoje, u etickom duhu, djelovati na citatelja u smislu da ih potaknu na

1 Ovdje priredeni, skraceni oblik magistarskog rada, prilagoden je formi ¢lanka, a s ciljem
sistematizacije i ekonomicnosti nije ukljucio onaj dio koji je propitivao seksualne stereotipe
u odabranom korpusu pripovjedaka (naprimjer, zbirka Lejle Kalamujé¢ Anatomija osmijeha ili
odabrane pripovijetke Fadile Nure Haver itd). Takoder, neke navedene autorice, iz istih razloga,
izostavljene su, ali potcrtavamo: sve analizirane pripovijetke doprinose stvaranju potpunije
slike o statusu bosanskohercegovacke zenske pripovijetke kada je u pitanju njezin ,,projekat”
razracunavanja s diferentnim oblicima drugosti i uklju¢ivanje ovoga zanra u angazirano orijentiranu
knjizevnost.
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promisljanje i preispitivanje temeljnih pogleda na razlicite kategorije znanja.
Uvodenjem interdisciplinarnih perspektiva drugacije se prilazi Citanju 1
teoretiziranju knjizevnih tekstova i oni se razmatraju u svom suodnosu sa
kulturalnim institucijama, historijom, razli¢itim kulturnim formama i praksama,
itd.

Razli¢iti obrasci, uvjerenja vladajuce ideologije, te same kulturne norme
¢ine datu kulturu zatvorenom, jer ne dozvoljavaju kriticko prosudivanje, vred-
novanje, razmatranje i ras¢injavanje. U takvom sistemu se i proizvode drugosti
kao izloZene i ranjive kategorije koje u svojoj dispoziciji i same proizvode svo-
ju vlastitu drugost, kritiku i moguc¢u subverziju. U ovom radu, u okviru defini-
ranja fenomena drugog i drugacijeg i stereotipa kojima su odredeni, koristeni su
tekstovi iz razlicitih teorija. Jelisaveta Blagojev¢ u svom tekstu ,,Kulture koje
dolaze — drugi 1 kultura® definira drugog kao grupe i pojedince koji u drustvu
imaju marginaliziranu poziciju i izloZeni su razli¢itim oblicima stereotipizaci-
je, stigmatizacije i diskriminacije. U tom kontekstu kao drugog prepoznajemo
strance, siromasne, zene, starce, djecu, transrodne osobe, homoseksualce, pri-
padnike drugih religijskih ili politi¢kih nazora, 1 sl.

Drugost ne moze biti specificna karakteristika nekog pojedinca/
pojedinke ili druStvene grupe, ve¢ predstavlja nacin postojanja svakog
pojedinac¢nog bi¢a u odnosu na dominantan diskurs u odnosu na kulturu.
To znaci da ovako shvacen subjekt nikada nije isti 1 identi¢an sa samim
sobom jer je uvijek ve¢ proizveden odnosom s drugim, s mnostvenim
drugima, shva¢enim kao drugom kulturom, drugim jezikom, drugom
osobom, drugim spolom, itd. (Blagojev¢ 2010: 32)

Drugost se razumijeva kao nesto $to treba iskljuciti iz svakodnevnog poretka
stvari ili pak pokusati svesti na ,,normalno®. Kroz teorijska promisljanja je
pokazano da su identiteti onih koji se smatraju ,,drugima‘“ fragmentirani i da
zauzimaju mnogostruke pozicije jer nisu u mogucnosti da ostvare svoj kulturni
identitet (klasni, rasni, rodni, seksualni, politicki, etnicki...).

Iako se danasnje drustvo predstavlja kao demokratsko, sistem iskljucivanja
drugosti je Siroko rasprostranjen. Fenomen stranca, egzilanta, migranta, je
problem koji se moze razmatrati kroz nekoliko razli¢itih kategorija znanja,
pogotovo danas, u vrijeme velikih migrantskih pokreta i pojacane ksenofobije.
Odnos prema strancu temelji se na minimalnoj integraciji, iskljucivanju,
neprijateljstvu i iracionalnom strahu. Taj odnos je u svojim korijenima u sustini
odnos prema drugome, odnos izmedu ,,prvog i drugog®, gdje je prvo identitet, a
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drugo razlika. Razlika se najprije uocava u jeziku i kulturi, iako to nije fiksirana
¢injenica. Ljude nije moguce razvrstati u nacije na osnovu onoga $to se navodi
(generalno) pod kulturom: jezik i religija ne podudaraju se s nacionalnim
granicama, isto tako ni tradicija i obic¢aji, nau¢na dostignuca, umjetnost, moralne
vrijednosti, 1 slicno. Klju¢ni elementi na kojima pociva pojam nacionalnog
identiteta ne daju zajednicki identitet svim pripadnicima nacije niti ih razdvajaju
od ¢lanove drugih nacija. U svim drustvima, ukljucujucii savremene civilizacije,
odnos prema strancu temeljio se na minimalnoj integraciji, iskljuc¢ivanju 1
neprijateljstvu. Odnos prema strancu je u svojoj osnovi odnos prema drugom.
Stranac se kroz historiju dozivljavao, a i jo§ uvijek se dozivljava, kao barbarin,
neprijatelj, lutalica, migrant, a redovno su te slike posredovane stereotipima/
predrasudama koji egzistiraju u svim drustvima i kulturama. Onaj prvi, koji
sebe smatra identitetom, prema drugom gotovo uvijek osjeca (panican) strah
koji vodi ksenofobiji popra¢enoj mrznjom i agresijom, Sto gotovo po pravilu
dovede do konflikata medu druStvenim skupinama. Biti stranac ne znaci ne
posjedovati nacionalni identitet, ve¢ samo ne posjedovati mjesto identifikacije.
Medutim, upravo u tim situacijama, biti stranac postaje nepozeljna kategorija,
jer ukoliko ne posjedujemo mjesto identifikacije, ne pripadamo, otudeni smo i
na margini svakog drustva. Neuklopljivi, mi smo i prijetnja, jer se izuzimamo
iz datih, pozeljnih i vladaju¢ih oblika kanonizacije.

Razlike koje se formiraju izmedu ,,prvog i drugog™ vidljive su i u distinkciji
izmedu spola i roda. Feministicka teorija je pokrenula proces distinkcije izmedu
spolairoda, a sve s ciljem da bi se na svojevrstan na¢in obracunala sa bioloskim,
kulturnim 1 drustvenim karakteristikama tih konstrukata. Rod determiniraju
mnogi faktori, a patrijarhalno drustvo je svoje definiranje roda po Judith Butler
(2010) 1 razvilo pod pretpostavkom da je rod prirodno ispoljavanje osobina
koje su nam date rodenjem (bioloska odrednica muskog ili zenskog spola).
Medutim, drustveno konstruiran identitet odreduje u kojoj ¢e se mjeri neko
ponasati kao zena ili muskarac, odnosno koliko ¢e razviti osobine feminiteta ili
maskuliniteta, neovisno o bioloski zadanom spolu. Rodni identitet je subjektivan
osjecaj poimanja sebe koji se razvija ve¢ u prvim godinama zZivota posredstvom
kulturnih normi ponaganja, stereotipa i drustvenih odnosa. Zenska drugost nije
samonametnuta, ve¢ je zene Cesto samostalno prihvataju i isti¢u, cak i u njoj
uzivaju. lako su svjesne ¢injenice da mogu samostalno djelovati, mijenjati se,
ne prihvatati datost prirodnog spola, zene to tesko prihvataju, igraju uloge koje
su im nametnute druStvenim konvencijama i tako i same uti¢u na u¢vrs¢ivanje
stava o Zenama kao drugim u drustvu. Veza izmedu mo¢i i spola/roda je stalno
izrazena, a feminizam je jasno pokazao da je spol osnovna jedinica preko koje
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je vrseno potcinjavanje zena muskarcima i preko ¢ega se uspostavljao odnos
moc¢i. Foucault naglaSava da je mo¢ konstitutivni element svih ljudskih odnosa,
pa tako i rodnih. Seksualnost je u samoj osnovi oblikovanja rodnih stereotipa
1, takoder, odreduje musko-zenski odnos kao odnos jaceg i slabijeg, aktivnog
1 pasivnog. Za odnos mo¢i 1 seksualnosti tijelo je izuzetno vazno jer se preko
njega uspostavljaju odnosi mo¢i.

Prema Foucaultu (1994a), tijelo pojedinca u bilo kojem drustvu biva
uronjeno u politicko oruzje, odnosi mo¢i imaju na njega neposredno
djelovanje. Odnosi mo¢i tijelo prozimaju, obiljezavaju, uspravljaju,
nalazu mu izvrSenje raznovrsnih poslova i prisiljavaju na ceremonije.
(Peternai Andri¢ 2012: 56)

Knjizevnost je bila i ostala polje mo¢i kojom se prenose slike iz realnih
prostora, pa i danas u knjizevnosti imamo slucajeve stereotipiziranja odredenih
skupina. Pojedine skupine nisu imale moguénost da same progovore,
pa je njihova stigmatizacija kroz knjizevnost bila 1 veca. U savremenoj
bosanskohercegovackoj knjizevnosti materijal za takva istrazivanja su
pruzile pripovijetke mnogih (nagradivanih) autorica i autora. Na odabranim
primjerima savremenih bosanskohercegovackih Zenskih pripovjedaka pokazat
¢e se kako se stranci i Zene reprezentiraju/tretiraju kao drugi/drugost Sto u
sistem narativnog predstavljanja ukljucuje i raspravu o stereotipnim obrascima
ponasanja, drustveno konstruiranim ulogama i psiholoskim karakteristikama.
Naime, 1 bosanskohercegovacka knjiZzevnost je u svom tranzicijskom i etickom
angazmanu otvorila vrata precitavanju povijesti zanemarenih, diskriminiranih,
stigmatiziranih skupina, s mogu¢im ciljem da potrese svijest pojedinca/
Citatelja 1 poveca stepen tolerancije prema drugima. Precitavanjem odabranih
pripovjedaka, s jedne strane, pokazat ¢e se koliko je nasa kultura okruzena
stereotipnim shvatanjima, a $to u realistickom konceptu pisanja autorice vjesto
iskoriStavaju. S druge strane, ukazat ¢e se na to koliko sama Zenska pripovjedna
praksa — u skladu s principima etike briznosti — dekonstruira stereotipne slike o
drugomtojeuvremenu velike migrantskekrize, pojacane ksenofobije, viSevrsne
radikalizacije miSljenja i djelovanja, te s obzirom na bosanskohercegovacki
postkonfliktni i (post)traumatski kontekst, iznimna drustveno angaZzirana gesta
koja svjedoci i o samoj angaziranosti knjizevnog rada.
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2. Zene su nesto drugo

Spisateljice o kojima ¢e biti rije¢ u narednom/im poglavlju/ima u svojim su
se proznim tekstovima Cesto doticale Sirokog spektra feministickih tema, kao
Sto su odnosi unutar porodice (majka/otac, majka/djeca/otac), razliciti odnosi
prema tijelu i tjelesnosti, prema bolesti, prema licnoj egzilantskoj sudbini,
prema zenskoj svakodnevici, itd. Kroz gotovo sve pripovijetke kao podtekst
se provlaci rodno promisljanje i autobiografska konstrukcija Zenskog subjekta
kao ironi¢nog, samozatajnog, hipersenzibilnog, te dominantnost tradicionalnih
binarnih stereotipa musko-Zenskih odnosa u kojima dominira falocentri¢na
perspektiva tumacenja stvarnosti (pa i knjizevnosti).

U pripovijetkama Fadile Nure Haver, kroz razli¢ite uloge koje su
namijenjene njenim junakinjama u zbirci Kad umrem da se smijem, prikazuje se
stereotipizacija zenskog spola. Ona vjesto prica o zenskom tijelu kao zazornom,
1to zazornom za drugu Zenu, koja je naucena da se golo tijelo javno ne pokazuje,
da je ono ,,sramota®. Susre¢emo se i sa junakinjama koje su bolesne, ludakinje,
koje su okarakterizirane kao nemoralne od strane okoline. Svaka od njih ima
posebnu pricu koja se razracunava sa diferentnim kulturnim normama.

U pripovijeci ,,Zmijsko leglo® ,,na djelu je* razaranje patrijarhalne kulture
utemeljene na falocentricnom diskursu, i to kroz lik junakinja koje djeluju
suprotno od uvrijezenog i o¢ekivanog. Haver, izmedu ostalog, rasvjetljava
nacine (ne)prihvatanja Zenskog golog tijela. Upoznajemo Zemku Pinduruinjenu
pocerku koje prkose stereotipima i gole hodaju po svom dvoristu, uzivajuéi u
ljepoti vlastitog tijela. Nasuprot njima, patrijarhalno Zensko prikazano je kroz
majku nase pripovjedacice koja u tom golom tijelu vidi i odstupanje od norme,
ali 1 svojevrsnu prijetnju sopstvenom uvjezbanom identitetu. Ona im nudi svoju
staru garderobu suptilno se pravdajuéi, a zapravo Zele¢i ih smjestiti unutar
normativa koje zahtjeva drustvo.

— Imam dosta svojih haljina koje su mi otjesnjale, pa, bi li smetalo da
ti ih posaljem po kome? Vama bi mogle, vi ste mrsavije.

— Sto ¢e nam haljine? — nasmija se Zemka Pindura. — Mi i nako hodamo
gole i po kuci i po avliji, a i po basci kad radimo. Kuzman najvoli kad
smo gole. (Haver 2004: 20)

Za pripovjedacicu, kao i za drustvo, svijet Zemke Pindure je animalni
svijet, dalek od civilizacije, svijet zazornosti o kojem postoje predrasude.
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Unutar Zemkinog animalnog svijeta zensko golo tijelo nije stigmatizirano,
nije obiljezeno kao nesto Sto se treba skrivati ispod odjeée, ve¢ je, naprotiv,
takvo najljepSe, kako naglaSavaju ona i kéer. Junakinje pri¢e razobliavaju
patrijarhalnu kulturu koju zastupa pripovjedacica tako $to djeluju subverzivno
na patrocentri¢ni model ponaSanja koji je duboko ukorijenjen u kulturu kakva je
bosanskohercegovacka. Porodica koja zivi bez seksualnih tabua iako nikoga ne
ugrozava ne moze biti posmatrana ,,bez odredenog epistemoloskog nasilja koje
za cilj ima ocuvati koncept normalnosti i time dominirajué¢e (hegemonijsko)
znanje* (Avdagi¢ 2010: 267), koje promovira neuhvatljivi ideal Zenstvenosti
1 pitomog Zenskog tijela naviknutog na ekstremna pravila, potcinjavanje i
transformaciju.

Njih troje su izgradili svoj mikrokosmos unutar kojeg zive svoju pagansku
kulturu, koja je svakome ko posmatra sa strane (pripovjedacici, npr.) zazorna.
Najveci stepen ukljucenosti folklora u Zivote protagonista pri¢e prepoznajemo
u simbolici kuéne zmije, koja je njima nesto najvrijednije, hamajlija koja cuva
kuéni prag. Nedostupnost ,,tajne* o zmijama cuva cjelokupni mikrokosmos od
potpune prevodivosti na jezik Kulture, i na taj nacin funkcionira i kao zastita,
1 kao garancija za vlastiti identitet drugosti (up. Berbi¢-ImsSirovi¢ 2017: 81—
97).2 Naravno, za pripovjedacicu i njenu majku postojanje i ¢uvanje kucne
zmije grani¢i s ludilom. Takva njihova reakcija pokazuje da kultura sa velikim
K dopusta postojanje razli¢itih kulturnih svjetova, dok ih zapravo samo
tolerira u odredenoj mjeri, prihvata do odredenih granica, bez komunikacije,
razumijevanja i ravnopravnog supostojanja. Haver je pokazala da kultura sa
velikim K u svojim granicama ima malo mjesta za drugacijeg od onog $to se
kreée u granicama dominantne kulture.

Na primjeru pripovijetke ,,Sedam debelih tetaka*“ kroz pricu o jednoj
porodici i njihovim odnosima Haver nam iznosi pricu o tetkama, zenama koje
su ostale zapamcene u porodi¢noj historiji kao neko ko nije slijedio patrijarhalni
model ponaSanja. Pomalo bi se i sdm naslov pripovijetke mogao smatrati
mizogonijskim, jer sintagma ,.debelih tetaka® predofava zazornost prema
zenskom tijelu koje se ne kre¢e u granicama koje su odredene kao ideal Zenske
ljepote u maskulinom drustvu. ,,Idealizirana slika o Zenstvenosti u medijima
stvara zensko tijelo mitskim, ono je mlado, stajlis, vitko, depilirano, bez mirisa
i bijelo je* (Magezis 2001: 103). Tetke to nisu, a sve Zene koje to nisu, ili ak se
usude odbiti da budu, smatraju se ,,cudnim®, bez obzira §to one svojim izgledom

2 U navedenom citatu Berbi¢-Imsirovi¢ referira na roman Jasmine Musabegovi¢ (Most), ali je veoma
zanimljiva simbolika “zmija‘“ koju obje pripovjedacice utkivaju u narative. Stavise, bilo bi izazovno
istraziti u Sirem korpusu bosanskohercegovackih spisateljica funkciju ovog motiva.
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odrazavaju realan zZivot zena. DruStvenom sistemu bi puno vise odgovarale
~mrSave tetke®, jer bi svojom krhkos¢u kod muskaraca stvarale sliku one kojoj
je potrebna zastita jer ,,vitkost, nasuprot ponovno popularnoj misicavosti i
danasnjem idealu tjelesnog izgleda musSkaraca, nosi sobom konotacije krhkosti
1 nedostatka mo¢i nasuprot odlu¢nom muskom zauzimanju prostora u javnom
zivotu* (Bordo 2003: 318).

Majka naSe junakinje ima sedam tetaka koje su se udavale po nekoliko puta,
iz razli¢itih razloga. Sama prica o njihovim brojnim udajama u startu narusava
stereotipnu predodzbu o uzornoj zeni, briznoj majci, servilnoj domacici, onoj
koja je predodredena da vodi brigu o svom (jednom) muzu i bude odgovorna
za stabilnost porodice. Ponovne udaje, i to tako brojne kao §to je slucaj sa ovih
sedam tetaka su neprihvatljive.

— Kako i nece — i dalje se cereka otac. — Sedam Zena, dvadeset i pet
muzeva! Pulbeg sjasi, Alajbeg uzjasi! (Haver 2004: 31)

Tetke se, svojom odlukom o ispunjenju Zenskih zelja i vlastite Zudnje, nisu
uklapale u ,,pravu mjeru stvari‘ — kako bi se zene u falocentricnom drustvu
trebale reprezentirati. Patrijarhalno druStvo je od Zene konstruiralo jedinku
koja je inferiorna u odnosu na muskarca i dodijelilo joj ulogu uzorne Zene i
majke. Haver nam kroz ovu pripovijetku, primjerom sedam debelih tetaka i
njihovih dvadeset 1 pet muzeva, razoblicava sliku stereotipne stvarnosti. Tetke
nisu prototip Zene koja po svojim moralnim i fizickim osobinama odgovara
normama koje je kultura nametnula, nego one, u feministickom pogledu,
preuzimaju kontrolu nad svojim tijelom i duhom.

Sedam debelih tetaka behara u svili i kadifi. Haljine im poput aslama.
Sandale im na kaisice. Nokte na rukama oknile. Sise im goleme kao
Mimini hljebovi dvokilasi. Stubastim nogama kresu dok hodaju. Iz
usiju im vise careve oci, optocene merdzanom. Ne drze ruke preko usta
dok se smiju. A smiju se stalno. Zubi im golemi i imaju ih vise nego mi.
Nakarminile se sve istim karminom. Jedu i govore polako. Sve ostalo
cine hitro. (Haver 2004: 38)

Nije slu¢ajno $to su tetke iz pozicije muza protagonistkinje posmatrane kao
nemoralne. Upravo tim postupkom pripovjedacica nam potvrduje odnos moci
koji vlada u falocentri¢cnom drustvu kakvo je (i) bosanskohercegovacko. On kao
muskarac ima pravo da tetke nazove nemoralnim, njegova uloga glave porodice,
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oca, muza, mu to dozvoljava. ,,— Makar nisu kurve kao tvoje tetkurine! — ciknuo
je otac, lupivsi Sakom o sto* (Haver 2004: 35). U navedenom primjeru jasno je
pokazano Sta se smatra moralnim u patrocentricnom drustvu kojeg reprezentira
otac. To svakako nisu majcine tetke koje on naziva kurvama i tetkurinama,
iznose¢i tako svoj stav o Zenama koje prkose patrijarhalnom diskursu. Ovdje
mozemo govoriti 1 o seksistickim izrazima koji jezik ¢ine falocentri¢nim, jer
se uz tetke u svakoj prilici vezu izrazi koji a priori imaju pogrdno znacenje:
kurvetine, tetkurine, jebice, debele (dok bi za muskarca sklonog takvom
ponasanju u kulturi pogodan izraz bio: frajer). Jezik kojim se sluzi patrijarhalno
drustvo je pun diskriminatornih izraza koji se upotrebljavaju za Zene s ciljem da
se naglasi njihova inferiornost, a istovremeno i izbor rje¢nika i koriStene naracije
reflektiraju vladajucu ideologiju. Stereotipi su dio jezika, jer jezik reflektirajuci
kulturu obznanjuje i njezine stavove i stereotipe. KoriStenjem seksistickih
oznaka Zena je predstavljena kao manje vazna i podredena ,,vladajuéem*
diskursu. Odredena je oznakama koje je zatvaraju u njezin rod i isticu je kao
seksualni objekt, te tako kaznjavaju oslobodenu seksualnost.

Svojim ponaSanjem, neprihvatljivim u patrijarthalnom drustvu, tetke
suberzivno djeluju i svojevrsne su sljedbenice feministicke etike. ,,Feministicka
etika, naime, dovodi u pitanje stege pretpostavljenog znacenja zene i Zenskog
1 ima transformativni karakter jer naglasava zenski ethos postojanja, slobode,
autonomije i kreacije (Babi¢ — Avdispahi¢ 2004: 196). Tetke svojim zivotom
,udaraju pljusku‘ drustvu koje ih osuduje i tako potvrduju Foucaultovu tvrdnju
da ne postoji nijedan oblik mo¢i bez mogucnosti otpora.

S druge strane, tetke ne posmatramo kao druge samo u odnosu na patrijarhalni
sistem 1 muskarce, ve¢ su one zazorne i svim zenama koje u¢estvuju u stvaranju
stereotipa o njima samima u kulturi koja je te stereotipe preuzela kao obrasce
ponaSanja. Zena je, jako &esto, ona koja svojim djelovanjem podrzava
falocentri¢ni diskurs i uziva u svim oblicima muske dominacije, bilo da je tome
naucena od rodenja, bilo da je to iskustvo steCeno. Antagonizam tetkama je
majka naSe pripovjedacice koja se na odredeni nacin 1 trudi usprotiviti o¢evim
stavovima, ali na kraju mirno, sasvim ocekivano, prihvata njegov stav i na
zabavu odlazi sama. U svadi koja se deSava izmedu oca i majke, majka je
oStra, otresita, ustrajna u tome da i otac treba da ide na zabavu i tako pokaze
postovanje prema tetkama, kao §to i ona pokazuje prema njegovoj porodici.
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— Hocu, kako necu — kaze otac. — Evo, trka me stoji.
— Sta bi ti falilo? I ja idem tvome desetom koljenu, i to u kojekakve
Prdoljeze — mati ce, smijeseci se blazeno. (Haver 2004: 30)

Smijeskom na kraju tog odgovora, majka odaje koliko je u njoj radosti jer
je pokazala otpor, jer se izdigla i rekla nesto Sto ocito ve¢ dugo u noj stoji
ucutkano. Medutim, na kraju, ona ipak posustaje, i ne€ujno prihvata ocevo: ,,Ja
sam svoje reko* (Haver 2004: 31). Tu viSe nije bilo mjesta otporu, jer bi se tim
otporom muskarcu, glavi porodice, svjesno narusio drustveni poredak, a majka
nase junakinje je bila ona koja nije dizala glas. Mo¢ muskarca nad zenom ne
pociva (samo) na tome da su muskarci tjelesno jaci/mocniji od zena, nego se ta
moc¢ vise 1 jaCe ostvaruje putem ve¢ naucenih obrazaca ponaSanja. Dominacija
muskaraca, kulturno ohrabrivana kroz promiskuitet i sport, svojevrsna muska
supremacija 1 politicka mo¢, ne pocivaju samo na fizickoj snazi, nego i na
vrijednostima koje su konstruirane unutar drustvenih odnosa. Ukoliko muskarac
iskaze negodovanje Zenama preostaje samo da se s tim pomire, i prihvate to kao
normalan poredak stvari, jer muskarac je onaj koji je superiorniji i ¢ija rije¢ ima
daleko vecu vrijednost.

Zbirka pri¢a Godisnjica mature Lamije Begagi¢ moze se posmatrati i kao
vijenac prica koje Cine logi¢nu i neraskidivu cjelinu. Iako se mogu ditati i
odvojeno, tek u formi knjige dobijaju pravo i puno znacenje. Likovi — naratori
su od pocetka povezani kao pripadnici jednog razreda koji su se rasturili po
cijelom svijetu zbog uzasa koji je pogodio njihovo rodno Sarajevo. Sudeno
im je da se viSe nikada ne sastave, bas kao ni grad i zemlja u kojoj su rodeni
1 dorasli do mature. Njihovi glasovi se nizu i tvore pricu, kratke ispovijesti
karakteristicne za takav oblik okupljanja, gdje njihov Zivot teCe, dotrajava, u
dalekim prekookeanskim zemljama i jedni drugima ionako nemaju vise Sta
reci, jer u konacnici, to viSe nisu isti ljudi. U vrtlogu zivota njihovi identiteti su
postali alternativni, liminalni, okrenuti prema samima sebi i prema drugima u
sebiioko sebe. Kroz sve pripovijetke zbirke pratimo opsjednutost meduljudskim
odnosima, pukotinama medu ljudima koji bi trebali biti bliski i razoc¢arenjima
koja zapravo i nisu bila tako izenanadna. Iako se ne bavi ratnim dogadajima,
ipak predstavlja svojevrsno potresno svjedocanstvo, kako o ratnoj, tako i o
postratnoj Bosni, govore¢i o univerzalnim temama koje su obiljezile nama
blisko i tragi¢no vrijeme. Sve sudbine povezuje izgubljenost i sjena koju je na
njihove Zivote bacio rat, pa price o emigraciji, ljubavi, bracnim problemima
tako postaju generacijski usud.
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Pripovijetka ,,Rane od strasti“ primjer je rodno obiljeZenog dikursa. Govori
o neobaveznom odnosu musSkarca i zene, Jace. Taj odnos je neobavezan
samo za njega, on od nje trazi liberalno shvatanje ljubavi, dok Jaca to tako ne
dozivljava. Ona zapocinje jednu, rekli bi mnogi, tipicno Zensku temu, pricu
0 emocijama, vezama, svemu onome $to se gotovo po pravilu veze uz zenski
identitet. Razgovor kao da vodi i sama sa sobom, jer njen ljubavnik odbija
aktivno ucestvovati u tome, pa Jaca pored toga Sto je pripovjedacica postaje i
slusateljica. Za njega, takav razgovor je suviSan, neproduktivan, nepotreban,
1 on ga zavrSava na nacin da jasno daje do znanja koliko ga sve to ne zanima:

Jesmo li zavrsili?

Sta?

Ovaj dijalog?

Valjda jesmo?

Jesmo ili valjda jesmo?

Jesmo.

Onda ja mogu nastaviti.

Klimam glavom. (Begagi¢ 2005: 28)

Njena neodlu¢nost u odgovoru sugerira samo da se povinovala njegovoj
volji, prihvatila situaciju kakva jeste, dok guli rane od strasti.

Sintagma iz naslova moZze se pratiti kroz cijelu pripovijetku. Bez imalo
zazornosti Jaca posmatra koagulaciju ostataka sperme na svom trbuhu, prati
njene stadije do konacnog postajanja krutih fleka, i te stadije poredi sa njihovim
ljubavnim odnosom. Konacan stadij skorenosti postaje za nju neugodno bolan.
,Ostaci pozude su skoreni, kao djecije rane po koljenima. Rane od strasti
(Begagi¢ 2005: 26). Te rane su simbolicke rane, to je tek osjecaj nelagode na
kozi koji Jaca ima, ali uz kruti zavrSetak razgovora koji su vodili, uz uskra¢ivanje
emocija sa druge strane, te skorene kraste od sperme su se pretvorile u ,,tvar koja
nagriza samo tkivo™ (Beganovi¢ 2010: 219). Posljednja recenica pripovijetke
dotiCe se 1 onog zazornog osjecaja gadenja prema korici od mlijeka, ukazujuci
tako na ono Sto Kristeva naziva osje¢ajem gadenja, abjekcije. Kristeva govori
o osjecaju gadenja prema korici od mlijeka i taj osjecaj usmjerava prema
onima koji joj to nude, roditeljima, dok Begagi¢ te osje¢aje usmjerava prema
arogantnom i samozadovoljnom muskarcu koji joj je na tijelu stvorio rane od
strasti.

Sejla Sehabovi¢ u zbirkama Car Trojan ima kozije usi i Price — Zenski rod,
mnoZzina istrazuje zenske identitete povezujuci pric¢e o odrastanju i pronalazenju
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svog vlastitog identiteta sa ratnom i postratnom traumom. Vecina prica je
ispri¢ana iz infantilne pozicije djevojcica ili djevojaka/zena ¢ije se odrastanje
1 sazrijevanje deSava u apokaliptiénom vremenu rata te je proces pronalazenja
vlastitog identiteta duboko oznaCen tim deSavanjima. Na zanimljiv nacin
autorica prikazuje tradicionalne Zenske uloge i njihov odnos prema muskim.
Kroz zbitku Car Trojan ima kozije usi, Sto i sam naslov sugerira, iskoristila
je obrazac bajke, upravo iz razloga §to govori o periodu odrastanja, koje, na
ironi¢an nacin, u ovom slucaju uopste nije bajkovito. Na poseban nacin, bas
kako 1 bajka kaze, pokazala je da nas kroz djetinjstvo uce stvarima koje nisu
istinite 1 kako nas uglavnom uce kako da budemo licemjerni, a na kraju se
suo¢avamo sa spoznajom o vlastitom kulturoloSkom identitetu koji je takoder
licemjeran. Pripovijetka ,,MinduSa“ nam u tom kontekstu moze posluziti kao
primjer u kojem Sehabovi¢eva ispisuje potrebu da se slijede kulturoloske norme
koje su nam nametnute. To vidimo kroz iskustvo dvaju djevojcica koje su dosle
da probuse usi, jedna svojevoljno, a druga prisilno. Kod obje se uo¢ava emocija
koju duboko u sebi nose zbog onoga sto slijedi — uzbudenost i strah.

Potreba za buSenjem usiju jo§ malim djevojCicama, ¢ak i bebama koje
se toga kasnije ne mogu ni sjecati, ¢in je koji je duboko ukorijenjen u nasoj
tradiciji. Svojevrstan je to ¢in oznacavanja spola, pogotovo kod beba kada se
jo$ uvijek ne moze jasno razaznati da li je djevojcica ili djecak, pa svjetlucave
naus$nice to jasno sugeriraju. To je odluka koju su u nase ime donosili nasi
roditelji, kao Sto su njihovi u njihovo, i tako u nedogled. Razlog takvom
ataku na identitet je pristajanje na stereotipe svih onih koji ucestvuju u lancu
identifikacije. Djevoj€ica iz pripovijetke tu je odluku, pak, donijela sama, a
zbog iste je 1 pozalila, kasnije, kad je postala svjesna ¢injenice da je to nesto Sto
je samo smjesta u kalup koji joj je dodijeljen rodenjem.

Vise od narusavanja integriteta tijela, na kojem se nikako, ama bas
nikako nije mogao ukloniti sasvim sitan, skoro neprimijetan, ali pod
prstima uvijek nanovo otkrivani ozZiljak od rupice, boljela me jedino
recenica koju su stalno ponavljali, a koja se sastojala od tvrdnji da sam
busenje sama trazila, da se nicim nisam opirala, te da su sve BoZije
djevojcice do toga doba imale minduse a oni da su velikodusno cekali
na moju odluku. (Sehabovi¢ 2005: 76)

U zbirci Price — Zenski rod, mnozina autorica progovara glasovima
vjecno ucutkivanih obi¢nih i neobi¢nih Zena koje svakako imaju Sto redi.
Kroz pri¢e u zbirci ona govori o posljedicama rata, apsurdnom zivotu van

59



Emina Klepi¢, PREDODZBE O DRUGOM U SAVREMENOJ BH ZENSKOJ PRIPOVIJECI
BOSANSKI JEZIK 18/19 (2021/22), 48-71

domovine, i na zanimljiv nac¢in podriva patrijarhat i norme koje on producira
u bosanskohercegovackom drustvu. ,,Tretirajuci rat kao feministicko zrcalo
patrijarhalnog sje¢anja, Sehabovi¢eva uvodi jedan novi i zanimljiv nagin
gledanja na fenomen bosanskog rata“ (Pejkovi¢ 2008: 515). Radnja pripovijetke
,Voda“ smjestena je u vrijeme posljednjeg bosanskohercegovackog rata u
opkoljenom Sarajevu, a glavna junakinja je radijska voditeljica koja izvjeStava
o ratnim zbivanjima. Pri¢a predstavlja jedinstvenu sliku Zenskog sje¢anja na
rat koji pogada Zene jednako kao i muskarce bez obzira $to one ne idu na
linijju fronta. Na kraju pripovijetke autorica poentira nesto Sto nikada nece
proci, a to je rat spolova. Rat koji nasa junakinja vodi, bas kao i sve druge Zene
bosanskohercegovackog drustva, rat je koji nema rok trajanja.

Ja uopste necu raditi na radiju. Nec¢u davati servisne informacije i necu
slusati Sta vam je bilo na liniji, nijednom od vas. Ako se ne vratite, ja
necu citati u program ko je umro a ko ostao. Jer ¢u tad biti Zena. Vama
¢e proci rat. Meni nece, nikada. (Sehabovi¢ 2007: 62)

Povezivanje rata i poslijeratne tranzicije sa pitanjima identiteta i traganje
za pripadnoSéu moze se prepoznati u svakoj od pripovjedaka ove zbirke.
Sve junakinje progovaraju glasovima u kojima se prepoznaje odnos rodova
u bosanskoj kulturnoj tradiciji. Pripovijetka ,,Ruvejda“ govori o unuci koja
dolazi dati krv za identifikaciju tijela djeda nestalog u ratu, a u kojoj povratak
u rodni kraj budi sjecanja na djetinjstvo, dok se istovremeno cijelo vrijeme
kre¢e izmedu bosanskohercegovacke i americke kulture. U djetinjstvu je bila
djedova mezimica i na osnovu sje¢anja koja joj naviru mozemo je definirati
kao patrijarhalni prototip dobre djevojcice 1 unuke. ,,Kao stereotip pametne
djevojcice, djevojcice po mjerilu patrijarhalnog diskurza, koja sva slova zna,
sve zna Ruvejda predstavlja kariku lanca koja se prekida samo necim tako
radikalnim kao Sto je rat” (Pejkovi¢ 2008: 516). Kroz lik Ruvejde ponovo se
ispisuje genealogija jedne porodice, prvenstveno muskog potomka — djeda,
putem krvi jedne djevojke — Zene. Ipak, ona ne bi bila dobra, da njena krv nije
dobra, krv je ona koja je najvaznija i koja igra odlu¢ujucu ulogu u identifikaciji.
Naratorica podriva stereotipnu patrijarhalnu sliku uzorne djevoj¢ice u momentu
kada ona oduzima mogucénost identifikacije kostiju tako $to uzima uzorak bitne
krvi. Svojim postupkom Ruvejda se odvaja od mitske, krvave slike nasilja i
dozvoljava da krv ostane (za nju!) samo simbol Zivota. Istovremeno, progovara
nemustim glasom svih onih (Zena) ¢ija je krv bila dobra tako $to dozvoljava
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postojanje neidentificiranih kostiju, kosturnice, koje su sada neminovno dio
naseg vlastitog identiteta i ¢ije postojanje moramo prihvatiti.

Jedna od glavnih uloga Zene u patrijarhalnoj kulturi je uloga majke,
,,odnosno dom i majcinstvo se posmatraju kao tradicionalno orodene Zenske
uloge®, a rijetko koja od junakinja naSih pripovjedaka uspijeva ,,majcinstvo
oteti politikama (rodne) subordinacije.*? Maj¢instvo je za patrijarhalnu kulturu
prostor komfora i nostalgi¢ne ugode, te jedan od esencijalnih dijelova Zenskoga
identiteta. Na taj se nacin objektivizira i fetiSizira zensko tijelo, svrstavajuci
zenu na jednu specificnu drustvenu, a zapravo izolovanu (sic!) funkciju. U
pripovijeci ,,Hana: sutra ¢emo” Lamije Begagi¢ upoznajemo Hanu koja smatra
da se nikada nece potpuno identificirati sa svojom ulogom na ovom svijetu jer
ne moze postati majka.

Kako da ne uzmem licno cinjenicu da ne mogu roditi dijete? On moze,
ali nece s drugom zenom. Ja ne mogu, ni s njim, ni sa bilo kim na ovom
svijetu. Svijetu koji, kako on kaze, nosim na ledima. (Begagic¢ 2005: 23)

Za Hanu je njena javna reprezentacija povezana sa stereotipom majc¢instva i
jedini na¢in da se ostvari u prostorima privatnog, jer sva njena druga postignuca
djeluju u prostoru javnog. Postajanje majkom bi je povezalo sa svim drugim
(ne)majkama 1 omogucilo joj potpuni druStveno 1 kulturoloski definiran
subjektivitet kroz ulogu koja je “prirodna” (samo) Zenama.

Na sli¢an nacin o potrebi bivanja majkom pisala je i Adisa Basi¢ u pripovijeci
,Stoperica”, a na indirektan nain i u pripovijeci ,,Ako ipak ostane§”. Selma,
glavna protagonistica pripovijetke ,,Stoperica”, je potpunu puninu svog
identiteta vidjela tek u moguénosti da se ostvari kao majka. ,,Nikada nije mnogo
razmisljla o tome da li Zeli da postane majka, ¢inilo joj se da je to logian
slijed stvari koji nije propitivala” (Basi¢ 2017: 90). Pokusaji da za¢nu dijete u
tacno odredenom trenutku dana, na odredeni datum, Selmi i njenom partneru
su seksualnu Zelju, Zudnju 1 strast koju osjecaju, sveli na minimum, i taj ¢in
pretvorili u iSekivanje otkucavanja Stoperice. Njima je to sve bilo prihvatljivo,
vrijedno kona¢nog rezultata. Nisu osjecali potrebu da propituju moguénost
da ne budu roditelji, jer bracna neplodnost (ba$ kao i pretjerana plodnost) je
drustveno neprihvatljiva jer izmice kontroli, a patrijarhalno drustvo neplodnu
pojedinku (mnogo ¢esce nego pojedinca!l) etiketira. U pripovijeci ,,Ako ipak
ostane$” Purda se suocila sa izostankom majc¢instva koje je doslo kao ,,kazna”
jer je u mladosti pobacila, kao izostanak necega §to joj je bilo ponudeno, a

3 Zavise pogledati: Berbi¢-Imsirovi¢, Mirela, nav. djelo, 83.
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ona je zbog drugih potreba odbila. Skladan zivot koji je ostvarila nakon §to
se pomirila s tom ¢injenicom da nece biti majka, narusilo je saznanje da njen
muz ima dijete s l[jubavnicom. Suprotno svim o¢ekivanjima, Purda ¢e pokazati
koliko snazno se moZze izboriti s tim emocijama, sa osje¢ajem prevarene zene, i
samo povremeno ¢e dozvoliti da joj sjena tuge prede preko lica. Ali i ta sjena je
dovoljna da se uvjerenje o sopstvu ne uspijeva dokraja izdignuti iznad uvjerenja
drugih o njemu!

Na to koliko je uloga majke/majcinstva bitna u ratnom, konfliktnom,
okruzenju, ukazala je Alma Lazarevska. U vecini pripovjedaka zbirke Biljke
su nesSto drugo autorica nam spominje i Djecaka, sina, i njihovo zajednicko
suocavanje sa strahotama ratnog uzasa pokazuju¢i kako je zensko iskustvo
rata uveliko odredeno time da sacuva svoju djecu i sacuva svoj dom. Njena
borba nije na izravnom frontu, ali njena fronta je opasnija jer svaka pogreska
moze imati dalekosezne posljedice. Gotovo svaka dnevna aktivnost izmedu
njih dvoje pretvarala se u borbu za ocuvanje onog istinskog Sto nose u sebi,
njihovog, vlastitog identiteta. Time pripovjedacica ispunjava i onu patrijarhalno
nametnutu/odredenu ulogu majke kao one koja je duzna da djetetu prenese
moralne vrijednosti, da ga uci i nauci tim ,,Zenskim* osobinama. Pripovijetka
,,Dobra berba“ dotice se takvih situacija kada je pripovjedacica bila kao ,,trgovac
koji je iscrpio ponudu, pa pokuSava nesto pronaci ispod pulta™ (Lazarevska
2003: 59), u trenutku kada nastoji o¢uvati iluziju sigurnog zivota koju pokusava
prodati svom Djecaku.

Autorice u odabranim pripovijetkama dekonstuiraju sliku Zene koja je dio
patrijarhalnog drustva, te na taj nacin u€estvuju u razaranju patrijarhalnog drustva
koje je utemeljeno na falocentri¢nim diskursima. Odabrani pripovjedni tekstovi
pokazuju koliko i sama zena moZze (ne)svjesno biti ucesnik u proizvodenju i
Sirenju stereotipa koji sujoj nametnuti. Takoder, sve junakinje nasih pripovjedaka
su pokazale da je pitanje rodne reprezentacije i stereotipizacije nemoguce
analizirati odvojeno od politickog, historijskog, ekonomskog i sociokulturnog
konteksta.

3. Zivot na granici

Danasnje savremeno drustvo mozemo tumaciti na liniji izmedu pluralistiCkog
1 monolitnog. U pluralistickim drustvima egzistira Citav spektar demokratskih
identiteta sa kojima se pojedinci mogu slobodno identificirati, dok u drustvu
koje je monolitno takvo nesto nije moguce zbog njegove jednoobraznosti i
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zatvorenosti, pa se svaki pojedinacni pokusaj identifikacije izvan propisanih
kanona suspendira, odnosno taj pojedinac zavr$i na druStvenim marginama.
Zivot na granici donosi status vjecitih drustvenih autsajdera sa svim etiketama
koje uz to idu.

Jedni od onih koji se vje¢no nalaze na margini drustva su pojedinci ¢iji
identitet je rasprSen u novim drustvenim okvirima do kojih su dosli (prisilnom
ili samovoljnom) migracijom. U svakom udvojenom identitetu uvijek su
neizbjezno prisutni i tragovi drugih /razli¢itih identiteta. Vrijeme globalizacije
je dovelo do velikih migracija koje proizvode strance, a s tim u vezi i ideologije
koje imaju za cilj iskljucivanje/marginaliziranje/stigmatiziranje drugih. U
takvoj ideologiji slika stranca gradi se na predrasudama i stereotipima, najcesce
stereotipnim etnickim predrasudama, a koje nastaju zapravo kao posljedica
socijalne kategorizacije. Razlozi zbog kojih nastaju etnicke predrasude
su generalizacija 1 neprijateljstvo, odnosno, strah od drugog i nedovoljno
razumijevanje, te se tako stvara slika stranca kao neprijatelja koji ugrozava
unutarnji identitet nacionalne grupe. Strah je rezultat i nemoguénosti smjestanja
njihovih identiteta u jednooznaciteljske okvire, pa hibridnost kao takva esto
postaje opasnost.

Zbirka pripovjedaka Na Seni barka na izvrstan nacin tematizira upravo gore
navedeno. Jasna Samié, i sama suoéena sa Zivotom na marginama drustva, kroz
svoje junake donosi sliku Pariza i njegovih stanovnika, Parizana i stranaca.
Pripovijetka ,,Setnja“ pokazuje jasnu razliku izmedu Parizana i stranaca,
isticuci sve oblike ksenfobije koji se mogu prepoznati. Centralni dio radnje,
smjesten u autobusu, funkcionira kao alegorija cijeloga svijeta, u kojem se u
kljuénom trenutku susrecu razli€iti identiteti, karakteri, drugosti. Na samom
pocetku glavna junakinja se pokusava ponasati, iako nesvjesno, bas kao ,,prava“
Parizanka, ali shvata da sve $to €ini proizvodi suprotan efekat.

O etnickim predrasudama i generalizacijama moZemo Ccitati 1 u ostalim
pripovijetkama. Dvije strankinje, koZe boje cokolade, u autobus su unijele psa,
propisno mu platile kartu, iako je to bilo zabranjeno. Negodovanje vozaca
shvatile su kao napad na sebe, zbog sebe, zbog toga sto jesu, a ne zbog toga §to
je to zaista zabranjeno. ,, Reci, reci da je to zato Sto sam ja u pitanju! Samo zato
§to sam to ja, ovakva kakva jesam?! A?!* (Sami¢ 2008: 13). U tom iskazu osjeti
se optere¢enost bojom koze i samih pripadnica druge rase koje su svjesne da u
drustvu u kojem se nalaze postoje odredene etnicke predrasude prema njima,
koje imaju korijene duboko u tradiciji.
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Rasne predrasude proizilaze iz socijalne kategorizacije (racializacije),
odnosno potrebe isticanja razlika medu grupama ljudi po boji koze.
Mozemo ih definirati kao oblik generaliziranih misljenja o ljudima
razlicite boje koze. Zastupljene su u radikalnim rasistickim politickim
ideologijama koje poticu odvajanje, segregaciju, diskriminaciju i
mrznju. (Miloradovi¢ 2013: 185)

Sli¢nu scenu dozivjela je i glavna junakinja, i sama strankinja svjesna
predrasuda. Ona bjezi od istih, ali nesvjesno se dovodi u neugodnu situaciju
kada crncu koji je postao nametljiv pokuSa ukazati da bude malo pristojniji.
Njen ¢in svojevrsne samozastite on dozivljava kao rastisticki ispad, i za isti je
glasno optuzuje: ,,Rasisto!“ (Samié 2008: 13). Spornu situaciju s psom na kraju
je rijesila policajka, vjerovatno i sama migrantskog porijekla, Sto se vidjelo
po boji koze (svjesni smo prokliznu¢a u prostore nove predrasude!), a sve
navedeno pokazuje da se sa stigmom moze i manipulirati, okrenuti je u svoju
korist, ukoliko je pojedinac prihvatio svoj identitet i svoju drugost kao datost s
kojom u stvarnosti mora Zivjeti.

U globalizacijskom drustvu se stalno stvaraju misljenja da su stranci postali
prezastupljeni, da ¢e u jednom trenutku oni preovladati, a ,,izvorni* identiteti
postati nacionalne manjine. Sve to kolonizatorska drustva pripisuju pretjeranom
forsiranju demokrati¢nosti, tolerancije i odobravanja, §to momentalno iskljucuje
pomenutu demokrati¢nost 1 vodi u totalitarni sistem. Saputnica junakinje
pripovijetke ,.Setnja“ to tako jasno iskazuje, bez imalo zadrike, nesvjesna da
iako ljudi oko nje nisu boje cokolade, ipak mogu biti stranci.

— Ovo ima samo u Francuskoj! Otidite u neku drugu zemlju, vidjecete

da nigdje ovoga nema! 1o je zato Sto smo postali suvise tolerantni.
(Samic¢ 2008: 15)

Cjelokupna zbrika kroz svoje zanimljive price o pariskim kafanama provlaci
1 ideju koncepta stranca, koji u Parizu nije rijetkost. Pariz se reprezentira
kao grad hibrid i istice se uvrijezena slika Pariza kao multinacionalnog 1
multikulturoloskog prostora, medutim, i pored te otvorenosti, u odnosima prema
strancima uvijek se osjeca odredena doza distanciranosti. To je na svojoj kozi
osjetila i autorica zbirke i vjesto to prenijela na svoje junake. Pripovjedacica
svih crtica stalno dolazi u dodir sa drugima koji su kao i ona, stranci koji u
Parizu pokusavaju pronaci svoj identitet i svoj dom. Kroz razgovore s njima,
prijateljima, poznanicima, ili obi¢nim strancima na ulici, pripovjedacica
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pokazuje koliko su jako rasprostranjeni stereotipi prema strancima. Ponekad
1 ona sama ucestvuje u Sirenju tih stereotipa, kao u pripovijeci ,,Cuvar plaze®.

Za sto, ispred mene, sjeo je oznojen i bucan, sredovjecan par. Po visokim
notama i fortisimu kojim su izmijenili nekoliko rijeci, pretpostavila
sam da su Nijemci. Samo su oni ovako grlati u kafanama. Amerikanci
s takoder bucni, ali na neki drugi nacin, pomislila sam, ne trudeci se
da odgonetnem u cemu je razlika, vjerujuci da je ton stanovnika svijeta
predodreden antropoloskim uvjetima, crtama lica i fonemima datog
Jjezika. (Sami¢ 2008: 37)

Iako bi se kroz ovaj komentar pripovjedacice moglo naslutiti da su ti Nijemci
neki naprasni gosti koji ¢e do sumraka ispijati pivo i glasno posmatarati Senu,
ispostavlja se da je taj glasni Nijemac doktor koji ¢e spasiti njenog prijatelja
kada dozivi iznenadni napad. To samo potvrduje da su predrasude koje imamo
posljedica pretjeranih generalizacija formiranih o strancima na osnovu ¢injenica
koje su nam predocene od strane onih koji zele ,,o¢uvati* nacionalni identitet. U
vedini zapadnoevropskih drustava danas sve vise raste percepcija opasnosti od
stranaca koji ugrozavaju nacionalne identitete, Sto moZemo prepoznati u citatu
iz pripovijetke ,,Kuca srece*:

Moja gazdarica nije vise skrivala poprijeke poglede upucene i meni i
svom necaku, nezadovoljna i zabrinuta zbog tolike paznje kojom me je

......

Jjezikom, kulturom i tradicijom. (Sami¢ 2008: 115)

Zbirka pripovijedaka Godisnjica mature Lamije Begagic¢ govori o generaciji
rasprSenoj ratom i ratnim zbivanjima. Generacija koja, i kada bi se okupila na
nekom stvarnom jubileju, ogolila bi svoj liminalni identitet koji je pokuSala
izgraditi tako $to se okrenula prema sebi i prema drugome u sebi i oko sebe. ,,U
svojemu pripovijedanju one/oni teze ka maksimalnom realiziranju individualnih
energijaisvrstavanju u kolektive koji s onima §to su se pokazali toliko pogubnim
za Bosnu i Hercegovinu u posljednjih dvadesetak godina ne mogu i ne Zele imati
nista zajednicko* (Beganovi¢ 2010: 218). Prva pripovijetka iz zbirke, ,,Sejo, ne
ljuti se“, konstruira alternativni identitet, egzilantski. Edin svoju egzilantsku
svakodnevicu konstruira preko igre ,,Covjege, ne ljuti se*, koja mu je jedina
veza sa domom iz kojeg je doSao u Ameriku. Svakodnevno provodi sate i sate
igrajudi tu infantilnu djecju igru sa Pajom/Donom/Donaldom, Amerikancem.
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Edo ga zove Pajom jer ga njegovo pravo ime Donald podsjea na dom i
djetinjstvo i crtani film ,,Donald Duck® (,,Pajo Patak®). A Pajo, s druge strane,
prema Edi osje¢a empatiju zbog fotografije Edinog razreda, Edinih prijatelja
koji su rasuti po svijetu. Da li empatiju budi ¢injenica da je Edo tu pored njega
sam, iako je u zivotu prije imao oc€ito dobre drugove, ili pak oznaka B, koja
ga podsjeca na njegovu porodicu — Bejb, Brendon, Barbara, ne znamo. Edo
1 u odnos s Pajinom porodicom priziva sje¢anje na domovinu, i to nazivajuci
Pajinu djecu Brendon i Brenda po likovima iz holivudske serije. Edward Said
tvrdi da je egzilantski identitet i mogucée formirati na nacin na koji ga Edo 1
formira, tako Sto se sve aktivnosti u novoj sredini deSavaju nasuprot sjeanjima
na te stvari u drugom okruZenju. Tek $to se navikao na svoj nomadski Zivot, Edo
iz njega iskace 1 samo zbog jednog poziva se vraca u vrijeme koje je smatrao
dalekom prosloscu.

Halo, promrmljao sam jedva cujno.
Pa, Edikalija, druze!!!

Sve je bilo jasno. Edin sam u zvanicnim dokumentima. Edo sam
starcima i bratu. Ed sam Paji i americkim prijateljima. Edikalija sam
samo svojoj raji. Onoj raji sa slike.

Muk. Sekunda u kojoj sam bio sretniji no u svim danima, mjesecima i
godinama svog Zivota u Americi. Bar sam tad tako mislio.

Hej, bolan?

Glupo, znam. Ti sjecaji, te kosti u grlu kad ti se javi neko drag, kad
cujes zaboravljen glas, kad cujes drag nadimak. (Begagi¢ 2005: 14)

Iako je razgovor sa Sejom kod Ede probudio osje¢aje koje je mislio da je
zaboravio, on ipak ne odlazi da mu bude kum na vjencanju. Odlucio je taj dan
provesti kao i svaki prethodni, u beskrajnom igranju igre sa Pajom. Zasto?
Osjecaj da je stranac, osjecaj egzila koji je prisutan kod Ede bi bio sasvim
logi¢an odgovor. Da su u domovini, da se nije desio rat i da nisu rasprSeni po
svijetu, njegov razred bi se okupio ne samo na Sejinoj svadbi, nego na svakom
drugom obliku druZenja. Identitet koji je Edo izgradio u Americi, u Pajinom
dvoristu, igrajuci igru koja ga podsjeca na dom, ne trazi potvrdu u susretu sa
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starom rajom. Taj susret bi ga samo urusio, podsjetio na sve ono §to nema, §to
je izgubio 1 Sto ga je natjeralo da od Ede, Edikalije, postane Ed, podsjetilo bi
ga na nepovratni gubitak koji je doZivio. A sa ponovnim, prisutnim osje¢ajem
gubitka ne moze se zivjeti “novi dom”.

Koncepta nacionalnog drugog dotakla se i Adisa BaSi¢ u pripovijeci
»Kurban®. Prica o ¢estom porodicnom sukobu izmedu majke i1 kéerke koja se
udala bez njenog pristanka ovdje ima malo drugaciji prizvuk. Bela/Belkisa se
udala za Dragana u dalekoj Americi 1 s njim dobila i sina Benjamina, ali za
majku i za okolinu to se nije desilo, ona to vjesto krije (ili misli da krije) ve¢
pet godina.

Svijet da mi se smije, da mi za obraz prianja. Meni nek na oci ne ide.
Ja sam joj davno rekla. Eno joj hotela puno Sarajevo, pa nek izvoli.
(Basi¢ 2017: 6)

Napori koje je Belina sestra ulagala da izgladi stvari izmedu majke i
sestre u konacnici nisu ni bili potrebni. Iako je majka odlu¢na u svom stavu
da joj vlaski zet ne treba, da od njegovih para nece klati kurban, ljubav koju
osje¢a prema svom djetetu je ipak veca. To pruza mogucnost tumacenja da
maj¢ino neodobravanje braka izmedu Bele i Dragana nije njeno istinsko
misljenje, nego je proizvod okoline i postratne traume koja jo$ uvijek vlada
u bosanskohercegovackom drusStvu. Mijesani brakovi prije posljednjeg rata
nisu bili (barem u javnom diskursu!) stigmatizirani, dok se danas jo$ uvijek
dozivljavaju kao svojevrsna izdaja svog (odabranog/nametnutog) nacionalnog
identiteta, uz to, ¢esto supstituiranim onim vjerskim.

4. Zakljucak

Interpretacijom odabranih pripovjedaka pokazalo se da bosanskohercego-
vacka pripovijetka moze i mora biti eticki korektiv koji ¢e svojim angazmanom
razbijati stereotipe i pojacati stepen tolerancije Citatelja, nagnati ga da svojim
licnim djelovanjem aktivnije i fleksibilnije ucestvuje u druStvenoj realnosti i
problematizira diskriminatorne prakse. Teme kojima se ovaj rad bavio u srediStu
su savremenih knjizevnih propitivanja, posebno jer smo svakodnevno svjedoci
razli¢itih oblika supremacijskih praksi prema svima koji na bilo koji nacin nisu
u saglasju s dominantnim druStvenim narativima. Ovaj rad je u nau¢ne tokove
ukljucio opus autorica bosanskohercegovacke savremene zenske pripovijetke,
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a odabranom temom je otvorio vrata dodatnom precitavanju pripovjednih tek-
stova s ciljem veceg etickog angazmana koje bi isticalo i promoviralo jednako-
pravnost, prevazilazenje razlika i dokidanje stigmatizacije drugih i drugacijih.
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NOTIONS OF THE OTHER IN CONTEMPORARY BOSNIAN
WOMEN’S SHORT STORIES

Summary

This study discusses stereotypes about the other in contemporary Bosnian
women’s narrative. The initial assumption was that stereotypical notions of
the other inhabit world literature, and thus Bosnian literature, and thus in-
fluence our understanding of reality. The paper found it’s object of research
in deconstructing stereotypes about the other - gender, racial, sexual, natio-
nal, through the interpretation of narrative texts by contemporary Bosnian
authors: Fadila Nura Haver, Lamija Begagi¢, Adisa Basi¢, Sejla Sehabovié,
Jasna Samié. The characters of the selected narrative texts are women, stran-
gers, children, who are treated as others/otherness both in reality and in the
system of narrative representation. The analysis of their actions, socially and
gender-imposed roles deconstructs stereotypical patterns of behavior, soci-
ally constructed roles and their psychological characteristics.

Keywords: stereotypes, other, otherness, gender, gender, nation, foreigner
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NARATIV KULTURNE RAZLIKE
I KONSTRUKCIJE IDENTITETA
U ROMANIMA NIGDJE, NIOTKUDA, LJEPST KRAJ
I SANDALE BEKIMA SEJRANOVICA

Rad propituje narativ kulturne razlike i konstrukcije identiteta u romanima
Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj 1 Sandale Bekima Sejranovi¢a. Polazna pret-
postavka bila je da se u romanima Bekima Sejranovi¢a oblikuje narativ o
kulturnoj razlici i kulturnoj hibridnosti kao posljedica prisilnog egzila, no-
madstva pripovjednog subjekta, tako da se unutar takve price identiteti pri-
kazuju kao bezmjesni ,,nigdje, niotkuda“. Prepoznavanje narativa kulturne
razlike kojim se osvjetljavaju individualne sudbine, ne/jedinstvo sopstva kao
i kolektiviteta, bilo je kljucno za analizu konstrukcija identiteta u Sejranovi-
¢evim romanima. Rad istrazuje na koje sve nacine je narativ kulturne razlike
konstruirao identitete u pripovjednom tekstu, a pozivaju¢i se na termin iz-
medu Homi Bhabhe. Proucavanje nacina konstruiranja identiteta u romani-
ma Bekima Sejranovica baziralo se na poststrukturalistickim tezama o iden-
titetu, a postkolonijalna kritika je posluzila za istrazivanje narativa kulturne
razlike.

Kljuéne rijeci: Identitet, Drugi, subjekt, hibridnost, kulturna razlika, iz-me-
du, granica, Bekim Sejranovi¢, Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj, Sandale.
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1. Uvod

Pitanje identiteta jedna je od gorucih tema brojnih intelektualnih debata
druge polovine 20. stolje¢a. Nisu se tom problematikom bavili samo knjizevni
1 teoreticari kulture, naime, Citave vojske stru¢njaka iz razli¢itih nau¢nih
podrucja od filozofije, historije, sociologije, antropologije, psihologije,
politologije, prava, pa i ekonomije, ako pod nju podvodimo marketing, nasle
su se na Sirokim prostranstvima tih rasprava. To se uglavnom odnosi na
angloamericke kulturalne prostore te prostore €iji se teorijski pristup nasao
pod utjecajem ideja francuskog poststrukturalizma. Na prostoru Bosne i
Hercegovine, kao uostalom i na prostoru Sire regije, naucna deSavanja u tom
smislu odvijala su se sa znacajnim zakasnjenjem. S tim u vezu svakako treba
dovesti i karakteristican drustveno-politic¢ki sistem kao i ideologiju koja je
natkriljivala ove prostore, a koja se opet opirala dekonstruiranju tj. prihvatanju
drustvenog i kulturalnog identiteta kao fikcijskih konstrukcija.

Kada govorimo o bosanskohercegovackom romanu, ali i knjizevnosti
uopce, s kraja 20. i pocetka 21. stolje¢a bitno je osvrnuti se na ¢injenicu da
se radi o svojevrsnom otklonu u odnosu na romanesknu i knjizevnu tradiciju
koja se razvijala do posljednje decenije 20. stolje¢a. Naime, Davor Beganovi¢
napominje da

knjizevnost koja u Bosni i Hercegovini nastaje nakon rata 1992—1995.
u dvostrukome je smislu knjizevnost tranzicije. Kao prvo, ona prati
drustvo koje se nalazi u prijelazu (lat. transire — prijeci); no, kao drugo,
i ona je sam svojevrstan prijelaz — od knjizevne produkcije koju bi se
moglo, zlobno, proglasiti monoliticnom, nesklonom eksperimentu, ka
inovativnim knjizevnim praksama ciji smo svjedoci u jednome vise
negoli neinovativnom vremenu (Beganovi¢ 2010: 211).

Enver Kazaz ide jos dalje, osvréuci se na period od pocetka devedesetih
godina dvadesetog stolje¢a naovamo istice da ,,izjednacavanjem estetskog 1
etickog, roman iza pada postmodernizma potvrduje svoju protejsku prirodu u
namjeri da se ostvari kao odisejska hronika pojedinCeve potrage za toposom
spasa u postapokalipti¢noj druStvenoj pustinji* (Kazaz 2008: 155). Unutar tako
percipirane bosanskohercegovacke knjizevnosti smjeStamo i romane Bekima
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Sejranovica', Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj i Sandale. U svom prvijencu Nigdje,
niotkuda, Sejranovi¢ nam donosi pricu koja se grana u dva rukavca. Prvi koji se
dogada u sadasnjosti — prati lik koji iz perspektive egzilanta bije svoje Zivotne,
ali 1 unutrasnje bitke; i1 drugi u kojem taj lik pripovijeda o svojoj proslosti kao
1 0 proslosti svoje porodice. Drugi roman Ljepsi kraj osmisljen je kao nastavak
prvog. Prica se, naime, dotice istih tema kao i prvijenac. s tim Sto glas naratora
ovog puta proizilazi iz dvaju iskustava — onog egzilantskog koje povlaci iz
Norveske i onog prividno povratni¢kog. Sto se ti¢e treéeg romana Sandale,
rijec je o fragmentarnom djelu izrazito labave strukture. U njemu se opetovano
javlja identi¢na problematika kao i u prva dva romana. Ponovo se sreCemo
s glavnim junakom/pripovjedacem koji nam pripovijeda o svom djetinjstvu,
mladenastvu, ali i o zrelim godinama. Ono S§to ga razlikuje od prethodnika jeste
¢injenica da se u ovom romanu suocavamo s junakom koji svoje nesnalazenje
unutar zadanih kanona i kulturnih sistema vrijednosti danasnjice njeguje kao
karakteristican lutalacki Zivotni stil. Sva tri romana ¢ine neku vrstu trilogije u
kojoj se nudi pogled na razli¢ite kulturoloSke matrice ¢ime se direktno otvaraju
pitanja kulturnih razlika.

Bijeg, putovanje, lutanje, izmjeStenost ¢ine okosnicu Sejranovic¢evih
romana. Izmedu ostalog, ispisujuci ispovijest glavnog junaka, Sejranovi¢ u
svojim romanima progovara, ne samo o aktuelnim temama, nego i o temama
koje su, slobodno mozemo kazati, esencijalne za razumijevanje savremenog
covjeka, ali i savremenih drustvenih kao i kulturoloskih pitanja. Te teme se ticu
prije svega identiteta, ali i iskustva emigracije, osjecaja stranosti, pitanja intime
i kvalitete intimnih odnosa, putovanja, nomadizma. Zarko Pai¢ kaze: ,,Moderna
umjetnost 1 moderna povijest su istog podrijetla. Izbacenost iz zavicajnog
obitavaliSta u lutanje svijetom, gibanje i cirkulacija ideja, radne snage, kapitala,
tehnologije — to je jedino Sto drzi svijet, koji nazivamo modernim, u ravnotezi*
(Pai¢ 2009: 110).

1 Bekim Sejranovi¢ je roden 1972. godine u Brckom. Godine 1985. seli se u Rijeku
gdje pohada pomorsku Skolu i studira kroatistiku. Raspadom SFRIJ ostaje bez validne
dokumentacije, a 1993. biva prinuden da napusti Hrvatsku te odlazi kao izbjeglica u
Norvesku/Oslo gdje je na tamosnjem filozofskom fakultetu magistrirao juznoslovensku
knjizevnost. S norveskog je preveo djela Ingvar Ambjernsen i Frode Gryttena, a priredio
je 1 preveo antologiju norveske kratke price Veliki pusti krajolik. Autor je studije
Modernizam u romanu Isusena kaljuza Janka Polica Kamova, knjige kratkih prica
Fasung, kao i romana: Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj, Sandale, Tvoj sin Huckleberry Finn
i Dnevnik jednog nomada. U saradnji sa japanskim reziserom Mokuom Teraokaom, 2011.
godine snimio je dokumentarni film Od Tokija do Morave. Preminuo je u Banja Luci
2020. godine.
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Proces globalizacije, ratovi, izbjegliStva, emigracije, i medukulturna
preklapanja doveli su u pitanje monolitni, etnocentri¢ni oblik kulture i suocili
nas s postojanjem onih iz-medu kultura, identiteta, povijesti. Upravo ovakve
izmjeStene egzistencije, oni koji borave u meduprostorima, u stalnom lutanju,
potrazi za identitetom/ima, ,,pruzaju teren za razgradivanje strategija sopstva
— pojedinacnog ili zajednickog koje u ¢inu odredivanja ideje samog drustva
zaCinju nove znakove identiteta i inovativna poprista saradnje i osporavanja“
(Baba 2000: 19). Ovakvu kulturolosku pri¢u, sa preklapaju¢im kulturama te
fokusom razlike, u svojim romanima reprezentira Sejranovic, uspostavljajuci
tako narativ kulturne razlike. Postavlja se pitanje kakvi se identiteti konstruiraju
unutar njih? S tim u vezi pozvat ¢emo se i na jednog od vode¢ih mislilaca
postkolonijalne teorije Homi Bhabhu tj. na njegov koncept oznacen terminom
iz-medu, gdje se istice potencijalno nadilazenje opreke izmedu Prvog i Drugog
te se naglaSava kako prostori ,,iz-medu* otvaraju vrata ,.kulturne hibridnosti
koja prihvata razliku bez neke pretpostavljene ili nametnute hijerarhije” (Baba
2004: 22). Narativ kulturne razlike model je koji osvjetljava individualne
sudbine (subjekte, identitete), ne/jedinstvo sopstva, kolektiviteta. Kulturnu
razliku Bhabha razumijeva kao jedan oblik subverzije (monoplanih identiteta,
linearnih naracija) ,.koja je slicna strategijama diskursa manjine* (Baba 2004:
294). Subjekt kulturne razlike je dijaloski, predmet njegove identifikacije je
uvijek ambivalentan, a svaki oblik linearnosti doveden je u pitanje i onemoguéen
,»hizom preklapanja, iz kojih se za¢inju hibridni prostori diskontinuiteta, razlike
1 zasebnosti* (Puvic¢ 2005: 59).

Polazi$na hipoteza jeste da se identitet/i promisljaju na granici (Jacques
Derrida), da se identitet “‘konstruira preko ‘nedostatka’, preko podjele, sa mjesta
onog Drugog” (Hall 2001: 220), te ¢e se u radu operirati pojmom identiteta ne
esencijalisticki, ve¢ strategijski i pozicijski. Uvodeci destabilizirajuce kategorije
vremena, prostora i relacije polazimo od pretpostavke da je narativ u srediStu
govora o identitetu. Razumijevajuci identitet kao fluidni, polisemanticni,
relacijski pojam,uradu Ce se ispitati kakve identitete osvjetljava narativ kulturne
razlike 1 kakvi se identiteti mogu ocekivati u reprezentiranoj kulturnoj pri¢i, u
odredenim prikazanim (povijesnim) uslovima i specifi¢nosti takvih kulturnih
uslova.

U romanima se oblikuje narativ o kulturnoj razlici, kulturna hibridnost kao
posljedica prisilnog egzila, nomadstva pripovjednog subjekta, tako da se unutar
takve price identiteti prikazuju kao bezmjesni ,,nigdje, niotkuda“. Kroz ispo-
vijest naratora, njegova putovanja i lutanja, u romanima se uspostavlja ideja
kulturne hibridizacije, stalni proces konstruiranja identiteta, pripovijedajuéi o
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marginalnim subjektima. Upravo ovakva prica, s preklapaju¢im kulturama, fo-
kusom razlike, melanholi¢nim otudenim subjektom unutar drustva, reprezenti-
ra se u Sejranovic¢evim romanima. U ¢itanju Sejranovi¢evih romana kao teorij-
ski okvir posluzit ¢e nam postrukturalisti¢ke teorije, odnosno, postkolonijalne
teorijske postavke Homi Bhabhe, posebno njegovo razumijevanje koncepta
kulturne razlike te pojmova iz-medu, hibridnosti i raznolikosti.

2. Nepodnosljiva lakoéa tereta kulturne razlike

U kontekstu historijskog poimanja prostora bivse SFRJ na prelazu 20.
u 21. stoljece, velikih lomova i promjena koje su ukljucivale krvave ratne
sukobe i raseljavanje stanovniStva, a potom i tranzicijski period, koji je opet
tekao u periodu opée globalne histerije i teroristickih napada, progovarati
o razlikama je itekako imalo smisla. Nakon svih tih promjena koje su se
dogodile u tom periodu bilo je za ocekivati da se neki od tih problema prenesu
1 na polje knjizevnosti. Upravo taj katalog tema prisutan je u Sejranovi¢evim
romanima. Pripovjedac/protagonista Sejranovi¢evih romana nakon zvani¢nog
raspada SFRJ pocetkom devedesetih godina i osamostaljenja Republike
Hrvatske u kojoj se zatekao na skolovanju, nasao se u nezavidnoj poziciji.
Naime, ostavsi samo sa dokumentacijom bivSe drzave i bez administrativno-
pravnog identifikacijskog statusa u novoj drzavi, a shodno drzavi rodenja
(Bosna 1 Hercegovina koja se u meduvremenu takoder osamostalila, ali u
tom svemu niti dokumentaciju samostalne Bosne i Hercegovine nije uspio
obezbijediti) u Hrvatskoj biva tretiran kao izbjeglo lice, $to ¢e ga primorati na
odlazak u Norvesku koja je u tom periodu jo§ prihvatala izbjeglice iz ratom
zahvacenih podruc¢ja BiH. Sve ono Sto ¢e mu se deSavati nakon dolaska u
Norvesku moglo bi se uzeti kao temeljna potka u prepoznavanju narativa
kulturne razlike i konstrukciji identiteta pripovjedaca. Novo okruzenje donijet
¢e sa sobom 1 neponovljiva iskustva sraza, ali i preplitanja kulturnih obrazaca
koje subjekt donosi sa sobom iz sredine u kojoj se spletom okolnosti nasao,
a ¢ije breme ¢e biti polje upisivanja identitarnih crta. Emigrantsko iskustvo
subjekta (kao po pravilu) produciralo je gubitak na obje strane, odnosno
dvostruku nepripadnost: u prvom redu rodnog mjesta (neprepoznavanje ulice,
kuce, dvorista), a potom i mjesta formiranja u tinejdzerskim i mladelackim
godinama (Rijeka koja je iz njegove perspektive sada postala bezivotna
pustinja). Ta mjesta u sadasnjosti ne postoje kao takva, a nesnalazenje u novoj
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zemlji Norveskoj te nemoguénost postajanja integralnim dijelom zajednice
ispostavlja se kao gubitak i na toj strani.

Analizu romana otvorit ¢emo naizgled bezazlenim citatom koji se tice
razgovora o vremenskoj prognozi, ali upravo takve na prvi pogled beznacajne
situacije osvjetljavaju polje razlikovanja kultura: ,,Razgovarati o vremenu u
Norveskoj niposto ne znaci voditi isprazan kurtoazan razgovor* (Sejranovi¢
2010b: 102). Podvlacenje svakodnevnog diskursa kao crte razgranicenja
kultura ovdje uspostavlja neku vrstu naporednosti, naime na Balkanu razgovor
o vremenskoj prognozi se nalazi u funkciji popunjavanja neugodne tiSine.
Upravo ovdje prepoznajemo manifestaciju kulturalne razlike, ali i oblikovanje
subjekta u onom iz-medu Sto prekoracuje zbir dijelova razlike. Geografski,
klimatski uslovi, ali i drustvena te kulturna obiljezja zemlje u kojoj se
protagonista nasao, svakako su uoc€ljivi upravo putem prilagodavanja tokom
vremena. Tu bismo mogli izdvojiti jedan od klju¢nih alata prevazilazenja
razlika prikazan u romanu Sandale, a to je nordijsko skijanje. Skijasko tr¢anje
je protagonista usvojio 1 upraznjava ga u trenucima aktivnog odmora (ali
povremeno i kao slamku spasa). Mozemo dodati svakako i steCeno norvesko
drzavljavnstvo kao i privrzenost norveskoj kulturi i umjetnosti: ,,Tr€anje na
skijama jedna je od stvari koje mi pomazu da ne poludim, da se ne drogiram.
Ponekad ¢ak i ne ubijem® (Sejranovi¢ 2013: 128).

Obiljezja kulturne razlike bi se mogla prepoznavati i u nesnalazenju
subjekta unutar decidno uredene sterilnosti svakodnevnog skandinavskog
sistema koji se metaforiCki moze posmatrati i preko preciznih linija
savremenogurbanogpejzazaiarhitekture, aliipreko monotone svakodnevnice.
Egzistencija subjekta pod pritiskom diskriminacije koja poput Damoklovog
maca konstantno visi nad njim je upravo onaj teret kulturne razlike koji je
karakteristi¢an opcenito za iskustvo egzila. Neke od tih primjera izdvojili
samo kao reprezentativne. Prvi od njih se odnosi na roman Ljepsi kraj, a
radi se o dozivljajima prilikom nezvanicne inicijacije u drustvo radnih kolega
postara koju je po nepisanom pravilu morao pro¢i ako misli biti prihvacen i
na poslu u Skoli stranih jezika:

U tisini su gledali hocu li pojesti komad sa sunkom. Kad su vidjeli da
postu mogu razdijeliti prije pola dva, da jedem svinjetinu i pijem pivo,

postao sam jedan od njih. (Sejranovi¢ 2010b: 40)

Drugi se odnosi se na slikovit primjer iz romana Sandale:
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— Nisam Ali — kazem. — Nisam cak niti Muhamed. I nasmijem se, mozda
malo preglasno za ugladene norveske civile. (Sejranovi¢ 2013: 130)

Sam protagonista ¢e se na nekoliko mjesta eksplicitno osvrnuti na ovu
problematiku promisljaju¢i razlike medu kulturama i putem primjera iz
okoline na ¢elijskom nivou porodi¢nih nesuglasica i lomova kao u slucaju
Vahe iz romana Sandale, prijatelja kojeg je upoznao u izbjeglickom centru, a
koji je bio ozenjen Norvezankom:

Bosanci su govorili da ga Zena nije zarezivala dva posto, Norvezani
da je svemu kriva ta prokleta razlika u kulturama. Vjerojatno je istina
i jedno i drugo. Imali su problema u braku kao i svi normalni ljudi,
razveli se i to je to. Ali norveski mediji uvijek vrte jednu te istu pricu
u koju ljudi na kraju pocinju i vjerovati: kad se stranac posvada sa
Zenom Norvezankom, onda je to sukob kultura. I kao da im je iz inata
htio pokazati ,,sukob kultura*®, Vaha je istog ljeta otputovao u Bosnu,
ozenio se za mladu Bosanku u dzamiji, a nikad nije bio vjernik, vratio
se u Kristiansand i dok je cekao da mu nova Zena dobije papire, izvrsio

samoubojstvo. Puskom u usta. (Sejranovi¢ 2013: 168)

Narativ kulturne razlike i slika drustva moze se zamijetiti i na, uslovno re-
¢eno, unutrasnjem nivou tj. u bosanskohercegovackim okvirima postdejton-
skog perioda i to na primjerima kada protagonista promislja o mikrosvijetu
sela u kojem boravi kada dolazi na odmor. Tu se izdvaja nekoliko zanimlji-
vih momenata poput onog kada promislja i komparira motive Morisseyeve?
pjesme sa bosanskim kulturnim i tradicionalnim punktovima ,ili pak kada
misli religijski identitet kao kolektivni identitet sela nekad naseljenog Kara-
vlasima®, a po okoncanju agresije na BiH, naseljenog pripadnicima selefijske
zajednice, zatvorene grupe karakteristicnog radikalnog islamskog ucenja.

Ne znam Sto je Morissey htio rec¢i u svojoj pjesmi niti mi je to vise
vazno. Razlika izmedu njegovih i mojih osjecaja vjerovatno je
poput razlike izmedu njegove Maudlin Street i moje Ulice bratstva i
jedinstva. Kao razlika izmedu te engleske kuce i ove moje bosanske.
Izmedu salice engleskog caja i fildzana bosanske kahve. Viskija i

2 Steven Patrick Morrissey je britanski muzicar, tekstopisac i pjeva¢ indie rock grupe The Smiths.
3 Rumunska etnic¢ka grupa.
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sljiivovice. Mene i amidze Alije. Razlike ima, ali vide je tek slijepci.
(Sejranovi¢ 2010a: 54)

O konstrukciji identiteta subjekta Sejranovicevih romana u kontekstu
narativa kulturne razlike i prekoracenja zbira dijelova razlike mozda ponajbolje
govori upravo subjekt kao pripovjedac, kada se u nadahnutom esejiziranju
pokusSava smjestiti negdje izmedu Balkana i Norveske.

Bilo je to zapravo tragikomicno. Kada bih bio u Norveskoj, sve bi
mi islo na Zivce: norveska muzika i muzicari, knjizevnost i pisci,
novinski naslovi, televizijske vijesti, norveski jezik i svi dijalekti,
norveska povijest, zemljopis, priroda, planine i fjordovi, nordijske
mracne, beskonacne zime, beskrajni ljetni dani, norveski zakoni,
vlada, kralj, kraljica, princ i princeza, ljudi na ulici, dosadni starmali
djecaci i umisljene djevojcice, isfrustrirane djevojke s napumpanim
guzicama i utegnutim sisurinama, usukani iskompleksirani mladici,
a o nogometu i politici da ne govorim. Istodobno sve sto je imalo
veze s Balkanom bilo je kao izmisljeno: ljudi su neposredni, topli,
buntovni, nema te norveske ovcje poslusnosti, ne sputava te paukova
mreza zakona, vlada javasluk, nemar i kaos, ciganluk plodni koji
je bas takav kakav jest, sa svim svojim losim stranama, ipak blizi
ljudskom bicu nego hladna, metalna, savrseno organizirana i u
svakom dijelu pomno kontrolirana drustvena struktura. (...) Nakon
dva tjedna povlacio bih se u samocu, poceo slusati norvesku muziku,
Citati knjige na norveskom, a ako bih se ve¢ napio, pocinjao bih
gnjaviti o ljepotama norveske prirode, o njihovoj istancanoj kulturi,
razvijenoj demokraciji, klasnom miru i ostalim tricama. (Sejranovi¢
2010b: 13-14)

Prostor spomenutog smjeStanja subjekta mogli bismo posmatrati i kao Treci
prostor, a on se otvara upravo u elementima ovog nedostajanja i u pribjegavanju
Balkanu i balkanskom kada je u Norveskoj te norveskom kada je na Balkanu.
Upravo u tom nedostajanju prepoznaju se elementi prekoracenja razlika. Kako
je Treci prostor iskazivanja ,,preduslov artikulacije kulturne razlike* (Baba
2004: 79), zgodno je podsjetiti na jos nekoliko primjera koji itekako oslikavaju
narativ kulturne razlike preko koncepta Treceg prostora. Istost kao dio identiteta
uocljiv je i preko metafore zavicajnog prirodnog okruzenja, gdje se rijeka Savau
romanu Nigdje, niotkuda, moze posmatrati ne samo kao politicka i geografska,
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nego i kao metaforicka granica, a mrak koji natkriljuje sve, kao Treci prostor i
metafora opce politicke, drustvene i ekonomske krize balkanskih prostora: ,,S
druge strane rijeke ista je takva Suma, s istim takvim pticama. Mrak se polako
izvlaci iz obiju Suma i zgusnjava nad rijekom.” (Sejranovi¢ 2010a: 72) Kad
smo kod zavicaja treba spomenuti i kako sam administrativno-pravni polozaj
podrucja protagonistovog zavicaja predstavlja svojevrsni Treci prostor jer Brcko
distrikt kao nezvani¢ni treci entitet jeste teritorija karakteristicnog postratnog
suzivota, pomirenja, a njegov simbol meduljudskih odnosa i zajedniStva pijaca
,,Arizona“ §to se vidi u romanu Sandale.

Cesto krene prica o trecem entitetu, a zapravo je Brcko distrikt
treci entitet. Svako malo krene rasprava o tome treba li ga ukinuti,
podijeliti te pripojiti Federaciji ili Republici Srpskoj, a moj komsija,
stari kajakas Kuzma, bez ijedne dlake na lubanji i s pokojim zubom
u Celjusti, srce kafu i gunda kako njih, Federaciju i Republiku
Srpsku treba ukinuti i pripojiti nama. ,,Mi* smo Brcko distrikt,
pretpostavljam. (Sejranovi¢ 2013: 133)

Posljednjih pedesetak godina narativne prakse se u filozofskim, ali i drugim
drustvenim 1 humanistickim podru¢jima proucavaju kao centralno mjesto
konstruiranja identiteta kao proizvoda narativne aktivnosti koja omogucuje
postojanje subjekta u fikciji. Kada je rije¢ o Sejranovicevoj trilogiji taj subjekt
je autodijegeticki pripovjedac. Derrida je govorio o identitetu kao o nezeljenoj
pojavi zato §to on ne predstavlja nista drugo do naknadno upisivanje znacenja
bioloskom postojanju, u tom smislu i u knjizevnosti pripovjedacev govor o sebi
predstavlja naknadno upisivanje znacenja njegovom fiktivnom postojanju, Sto
se ispostavlja kao narativni identitet. PiSu¢i o romanu Muzej bezuvjetne predaje
Dubravke Ugresi¢, Alma Deni¢-Grabi¢ kaze kako je ,,dvostruka perspektiva
pripovijedanja—vremena proslogivremenasadasnjeg preduslov zakonstruiranje
pric¢e o izmjestenosti (vremenske i1 prostorne) i, posredstvom sje¢anja pokusaj
da se uspostavi prividna hronologija u dijegetskom univerzumu, u kojem se u
procjepu izmedu onoga $to je bilo i onoga $to se pripovijeda konstruira narativni
identitet (2010: 114). Isto to vrijedi i za Sejranovi¢eve romane, naime, dokinuta
linearnost, odnosno ispremetanost vremenskog slijeda, a tome treba dodati
1 fragmentarnost, u njegovim romanima ukazuju na legitimitet navedenog
tumacenja Alme Deni¢-Grabi¢. To se jasno vidi u bilo kojem od romana trilogije
koja je u ovom radu predmet analize.
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U prvom romanu Sejranovi¢ na vremenskoj ravni sadasnjost u tekstu
konstruiSe u obliku motivske konstante dzenaze amidze Alije koja se manje-
vise redovno pojavljuje na pocecima poglavlja dok je vracanje u proslost
umetnuta izmedu tih pocetaka. U drugom i tre¢em romanu ispremetanost
vremenskog slijeda iznesena je suptilno fragmentiranim poglavljima, §to je u
tre¢em romanu, nastalom kao intervencija nad zbirkom pri¢a Fasung, posebno
uocljivo preko diskontinuiteta pripovijedanja koji variraju od dozivljaja
protagoniste preko pasaza sa nagovjeStajima toka svijesti do esejiziranja
pri tretiranju razli¢itih drustvenih, historijskih, geopolitickih tema. Glede
fokalizacije, Sejranovicev pristup donosi pripovijedanje u ich-formi §to se na
prvi pogled moze uciniti kao koketiranje sa kvaziistinitim ispisivanjem teksta
1 autobiografskom prozom koja je uslovljena svojevrsnim dogovorom izmedu
autora 1 Citaoca, a koji podrazumijeva potenciranje istine kao konstrukcijskog
temelja teksta. Do¢im, u ovim romanima Sejranovi¢ vrlo pazljivim i doziranim
rezovima presijeca tu nit istinitosti teksta na viSe mjesta: ,,Istina nije nista
drugo nego lijepo sroCena laz. Istina je laz u koju vjerujes. Istina je laz zbog
koje zivi§ 1 zbog koje umires* (Sejranovi¢ 2010a: 48), ili ,,Lijepa laz je sve Sto
imamo* (ibid: 243). Treba napomenuti kako su ovdje odabrani samo neki citati
jer se pripovjedac/protagonista sa istinom obra¢unava na mnogo mjesta cak i
putem digresija u kojima su osjetni pokusaji esejiziranja teme iz perspektive
pripovjedaca. Ovim je Sejranovi¢ uspio ne samo da zanrovski jasno odredi
svoju trilogiju, nego i da nam predoci kako se govor o odnosu fikcije i zbilje
uspostavlja kao autoreferencijalni iskaz pripovjedaca ¢ime se on jasno odreduje
u odnosu na zbilju nagovjestavajuéi nesigurnost u istinitost stvarnosti to jest
nude¢i nam fikcionalnost kao jedinu opciju. U tom smislu i na samom pocetku
romana Ljepsi kraj Sejranovi¢ev pripovjeda¢ samosvjesno tematizira iskaz
promisljaju¢i o onom $to govori pismom identificirajuéi tekst kao oblik umjetne
inteligencije koja preuzima kontrolu nad iskazom:

Osjecam se kao covjek koji je jednom htio napisati nekakvu pricu, ali
nije uspio, jer je prica preuzela kontrolu nad stvarnoscu. Nije vise bilo
Jjasno Sto je stvarno, prica ili Zivot. I pise li Zivot pricu ili je mozda
obratno. (Sejranovi¢ 2010b: 5)

Vec neko vrijeme cujem glasove. Ima ih nekoliko. Pojedine raspoznajem
i znam da pripadaju nekom meni. (ibid: 6)
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Pokusavao sam sebi ispricati sto se dogadalo u posljednje dvije godine,
ali nisam uspijevao. Prica se mijenjala ovisno o tome koji ju je od
mojih glasova pricao. (ibid: 8)

Ovim vjestim manevrima u otklonu od cistog autobiografskog diskursa
Sejranoviceva se trilogija prepoznaje kao neorealisticka proza, ali uz odredene
odmake od esencije poetike njenih reprezentativnih predstavnika. Glasove koje
spominje protagonista u posljednjem citatu, bi mozda bilo moguce tumaciti
kao obmane cula sluha, odnosno audiohalucinacije, ali isto tako je moguce
u njima prepoznati superego savjetodavca i svojevrsni psiholoski, odnosno
moralni navigacijski centar. Oni mu najc¢es¢e govore ono $to sam sebi ne Zeli
reéi ili priznati poput spocitavanja kukavicluka, ali isto tako sluze i kao moralni
korektiv kao $to je bio slucaj prilikom donosenja odluke o pruzanju pomocirodici
Almasi. Medutim, isto tako svjedo€imo i eskalacijama sukoba izmedu morala
1 sila egoizma: ,,Uvijek sam mislio samo na sebe (ibid: 124), koji nerijetko
bivaju okoncani pateticnim samosazalijevanjem. S druge strane, tumacenje
subjekta, njegovog rascjepa, a samim tim i njegovog identiteta moguce je
Sto preko eksplicitnih iskaza pripovjedaca/protagoniste, $to u prepoznavanju
obiljeZzenosti porodicnim backgroundom, mjestom rodenja, obrazovanjem,
izbjegliStvom, meduljudskim odnosima, putovanjima itd. Na tom potezu vrsi
se konstruiranje njegovog identiteta, upravo preko odnosa prema sebi, porodici,
zenama sa kojima je bio u ljubavnim vezama, prijateljima, kulturi, mjestima,
drustvenim 1 politickim gibanjima. Sejranoviéev protagonista, izmedu ostalog,
nudi 1 insistiranje na izostanku identifikacije Sto predstavlja otSkrinuta vrata ka
konstruiranju identiteta kao procesa, ali i1 eksplicitnu fluidnost te hibridnost.

Brojni su primjeri u sva tri romana gdje subjekti putem introspekcije
elaboriraju na konto ove tematike preispitujuéi na razli¢ite nafine svoje
identitete. Sva ta mjesta predstavljaju otvorene prostore gdje je moguce
konstruiranje identiteta subjekta u Sejranovi¢evim romanima. Njegovo
iskustvo margine, grani¢nog identiteta, bhabhijanska asimilacija suprotnosti,
kontaminiranost odnosom nejednakost/mo¢, konstantni osjecaj nepripadanja
i nezadovoljstva konstruira se kao nezavrSeno sopstvo te ostavlja trajne
deformacije uspostavljajuci plasticnost identiteta Sto se vidi u sljede¢im
odlomcima romana Nigdje, niotkuda i Ljepski krayj:

(...) izmisljanje identiteta, nesigurnost pred pitanjima tipa: tko si, Sto
si, Sto radis, odakle si, gdje Zivis? Moj se identitet, priznavao sam to
sebi, ponekad sastoji od hrpe poluistina, mastovito ispricanih laZi te
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iskrivljenih i nedorecenih odnosa sa Zenama. Niceg vise tu nema niti
bi trebalo biti. (Sejranovi¢ 2010a: 127)

Kad nekog upoznas, predstavis se i onda te taj netko upita: - Gdje
Zivis? Sto radis? Odakle si? — a ti nemas odgovora na ta pitanja.
Odnosno, imas ga, ali kompliciran je i zahtijeva mnogo dodatnih
objasnjenja. Onda pocnes lagati. Izmislis nov identitet. Ne zato da
bi nekoga prevario, ve¢ da pojednostavis stvari. I ako ti ta osoba
postane bliska, onda se zbilja i uzivis u taj novi identitet. Mijenjao
sam poslove, nacin odijevanja, naglaske, samo da bih ljude postedio
objasnjavanja. 1li sam se mozda plasio da ¢e me odbaciti ako otkriju
pravog mene. Jer pravi ,,ja “ zapravo ne postoji. Na tom ,,ja “ naslagano
Jje toliko slojeva da, kad bi ih covjek uspio jednog po jednog odstraniti,
ne bi ostalo nista. (Sejranovi¢ 2010b: 112)

Iz citiranih odlomaka jasno je kako odgovor na pitanje ko je zaista
Sejranovicéev pripovjedac/protagonista pretpostavlja onu fluidnu neodredenost
identiteta. A kad smo kod neodredenosti zgodno je i izdvojiti metonimijski
primjer kalkulacije pozicioniranja u smislu identiteta, a $to se vidi u
romanu Sandale: ,,Proracuni su grubi. Rije¢ ‘cirka’ vazan je faktor u mojim
proracunima. Mislim da je pravilnije re¢i ‘otprilike” “* (Sejranovi¢ 2013: 99).
Ovome treba pridodati i fenomen laznog predstavljanja, a oslanjajuci se na
ucenja psihologije znamo da takvi postupci kojima se subjekt sluzi u sustini
imaju dva izvora:

» trauma dozivljena u djetinjstvu,

* potreba da se bude prihvacen.

U svakom slucaju, ovaj fenomen je istrazivan u sklopu ucenja o
kompleksima nize vrijednosti.

Aktivacija i instrumentalizacija laznog predstavljanja kod protagoniste
zavisila je od potrebe da se bude prihvacen kao i od Zudnje da se bude drugaciji
1 bolji, Sto ¢itamo u romanu Nigdje, niotkuda:

Nisam se sramio toga Sto jesam, zbog nekakvih korijena, podrijetla,
naglaska, vokabulara ili odjece, nego zbog odbacenosti, osjecaja
nedovoljnosti i nepripadnosti nikome i nicemu. (...) ja potpuno
neplanirano izmislim sebi novi identitet. Na lose odglumljenoj

4 Latinski circa (cca) — otprilike.
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ekavici govorim da sam iz Beograda. (...) Jednostavno sam htio biti
netko drugi, neki drugi ja, neki veci ja. (Sejranovi¢ 2010a: 89—90)

Rekao sam joj da mi je stari Irac (...) Stvarno sam bio Irac tu vecer.
(ibid: 124-125)

Dobar primjer kada je rije¢ o ovom tematskom segmentu se nalazi i u
romanu Sandale:

Ne volim ni lancice. Zato ga nosim u novéaniku. Na kojem je norveska
zastava. To kada dodem u strane zemlje. Mozda netko pomisli da
sam Norvezanin. lako prije slicim Turcinu. Najvise bih volio da me
zamijene za Talijana. (Sejranovi¢ 2013: 92)

Sveprisutni osje¢aj nepripadanja obmotan oko subjekta satkan je od
vjesto improvizovanih izmastanih materijala identifikacije. Odsustvo stabilne
identifikacije je konstanta ¢ija obiljezja nalazimo gotovo u svakoj situaciji pa
se tako na primjer ne snalazi ni u slu¢aju kada mu se norveski granicar obrati
rijeCima dobrodoslice po zavrSetku standardne procedure provjere putnih
isprava: ,,Dobro dosao kuéi!* (Sejranovi¢ 2010b: 15) Subjektu ta uobic¢ajena
1 automatizovana formulacija djeluje neprirodno do te mjere da mu se sasvim
legitimno ¢ini da u toj dobrodoslici bude upakovano podmuklo izrugivanje:
,Pogledam ga zacudeno, na licu mu trazim tragove sarkazma, ali ono je
iskreno i rumeno®. (ibid: 15)

Kada je rijec o tretiranju identiteta na vremenskoj ravni u filozofiji nacelo
identiteta (principium identitatis) je jedan od Cetiri temeljna zakona formalne
logike 1 potcrtava kako su sve pojave u prirodi, drustvu i mislima jednake
(identi¢ne) sebi, iako se mijenjaju protokom vremena. Dinami¢nost, odnosno
promjenljiva komponenta identiteta je svakako kategorija u koju ne bi
trebalo sumnjati, a da je rije¢ o konstruktima kamo se, uostalom, i usmjerava
antiesencijalisticki pristup posmatranju identiteta, pokazuju i sljede¢i odlomci
romana Nigdje, niotkuda:

Koracam, eto, nakon svega tom ulicom. Jedinom ulicom koju sam
nekad mogao nazvati svojom. Ali nista vise nije isto, ni ja ni ulica.
Ulica je promijenila ime, a meni je jos jedino ime ostalo isto. (...)
Ponekad bacim pogled na neko staklo i vidim svoj odraz u njemu.
Cudim se §to jos uvijek prepoznajem to lice. (...) To jednostavno vise
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nije taj sokak, niti je to ta kuca. Niti sam ja — ja. (Sejranovi¢ 2010a:
43-44)

I dok stojimo tu na dnu gorbljanskog puta, ¢ini mi se da smo i svi
mi mrtvi. Ovaj covjek tu kraj mene nije Zoki, onaj Zoki kojeg ja
znam odavno je mrtav. Puri zapravo pravo ime nije Puro, to je bilo
ime njegovog starog (...) Pravi Puro je mrtav, a ovo tu su njegovi
balzamirani ostaci. I ja sam mrtav, (...) Preostaje jos samo Goran.
Nepovjerljivo ga promatram i pokusavam na njemu pronaci bilo kakav
trag smrti. (...) MozZda su se oni samo promijenili, razmisljam (_...) (ibid:
96-97)

Ovdje je dobro spomenuti preko pretposljednjeg odlomka i kako funkcio-
nisu relacije izmedu psiholoSkog i fizi€kog aspekta u sluzbi izgradnje identite-
ta. Zanimljiv je slucaj komparacije kada preko sinegdohe ociju prepoznajemo
hibridnost: ,,0¢i ko fildzani — kazu. O¢i ko pido¢i — kazu. Ovisno o kojoj se
geografskoj Sirini radi*® (Sejranovic¢ 2013: 40), ali i preko refleksije subjekta
u ogledalu koje varira od teskog prepoznavanja: ,,Ponekad bacim pogled na
neko staklo i vidim svoj odraz u njemu. Cudim se §to jo§ uvijek prepozna-
jem to lice* (ibid: 43), do poistovje¢ivanja svoje prepoznate fizionomije sa
zlokobnom slikom svijeta u vrijeme ucestalih teroristi¢kih napada: ,,Svi me
pitaju §to mislim o svemu tome... Sto re¢i na takvo pitanje? Ne mislim ni-
Sta, govorim, strasno, strasno... gledam se u ogledalo... strasno...” (Sejranovié¢
2013: 165). Potenciranje rascjepa subjeka pripovjedaca/protagoniste, psiho-
loska i1 emocionalna razgradnja te osjecaj nezadovoljstva i praznine, dakle,
ispostavljaju se kao procjepi u kojima se konstruira narativni identitet Sej-
ranovicevog protagoniste. Nemoguénost identifikacije usljed svoje prirode u
stanju je da formira prazninu kao psiholosko iskustvo covjeka. Ta praznina
koja se uspostavlja kao trajna nedovrSenost identiteta ima tendenciju da nave-
de savremenog covjeka na cijeli spektar kompulzivnih radnji. Insistiranje na
tim radnjama i njihovo intenziviranje predstavlja svojevrsni pontonski most
za prelazak preko provalije praznine, nedovoljnosti, nezadovoljstva sobom
1 drugima. Protagonisti Sejranovi¢evih romana ne samo da svoju prazninu

5 Prvo poredenje odnosi se na rodni kraj tj. BiH, dok je drugo karakteristicno za Rijeku.
Pido¢i, kolokvijalno, obalni pojas hrvatske — dagnje, morske skoljke bademastog oblika i
crne boje.
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nosi sa sobom gdje god da se obrene nego je i projicira na elemente sa kojima
dolazi u dodir kao $to je slucaj sa prostorom stana u Oslu:

Uvidio sam, i napokon samom sebi priznao, da mi je potpuno svejedno

jesam li u svojoj sobici u Oslu, u kolibi na otoku S., u Rijeci, Bakru,
Brckom, u brodskoj kabini ili zatvorskoj celiji, jer praznina u meni je
ista i usamljenost je ista. (Sejranovi¢ 2010a: 105)

Uvijek je bilo tako: taj je strah uvijek bio tu, to nezadovoljstvo samim
sobom i ostatkom svijeta. (Sejranovi¢ 2010b: 13)

Stajao sam na vratima i gledao u unutrasnjost svoje duse. U tom
stanu najvise su mi nedostajale zavjese. Samo zato je sve izgledalo
tako ogoljelo i prazno. Samo zato. (Sejranovi¢ 2013: 89)

Vratio sam se zatim u stan i iz njega nastavio izbacivati ostatke Zivota
ljudi koji su me othranili. Kad sam zavrsio ostala je samo praznina
koju se nicim nije dalo ispuniti. (ibid: 135)

Nemoguénost ukotvljavanja u jednom prostoru koji bi bio ostvaren
kao ftoplina doma, kao skloniste od svih izvanjskih utjecaja zavjesama kao
svojevrsnom metaforom visoke ograde oko intimnog prostora njegovog
svijeta te metafora praznog enterijera kao duSe ukazuje na ispraznjenost
subjekta. NedovrSenost identiteta o kojoj je gore rijec o€ita je i preko metafore
nezapete misolovke, ta klopka za glodare da bi se ostvarila i profunkcionisala
u svojoj punoj afirmaciji mora biti zapeta, ali subjekt ih ostavlja nezapete kao
Sto se vidi u romanu Nigdje, niotkuda:

(...) zaposlenik u Odjelu za integraciju norveske Uprave za strance,
dade mi Cetiri prilicno opake misolovke da ih postavim okolo po
podrumu u kojem sam Zivio. Rasporedio sam ih u drvarnici, ali ih
nisam zapeo. (Sejranovi¢ 2010a: 130)

Problemidentifikacijesli¢noseispoljavainapodrucjuizuzetnokomplikovane
situacije glede subjektova doZivljaja i imenovanja jezika. PripadniStvo samo
jednoj grupi, a ¢emu se protagonista sve vrijeme opire, manifestira se, izmedu
ostalog, 1 kroz subjektivna osjecanja i simbolicke vrijednosti. Jezik se u tom
slucaju uzdize kao sredstvo 1 simbol zajednistva. Moguénosti komunikacije su
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razlicite i sloZene, ali se kao osnovni tipovi uzimaju paradigma diskontinuiteta,
izbora, prilagodavanja i asimilacije. Odbijanjem da se po svaku cijenu opredijeli
za jednu verziju, subjekt ovdje uzima opciju paradigme izbora $to se jasno vidi
u sljede¢em navodu iz romana Sandale:

Opsovao sam na maternjem. Koji zovem razlicitim imenima. Ovisno
o prilikama. Vremenskim. I socijalnim. To zato Sto sam zapravo
dobricina. (Sejranovi¢ 2013: 94)

On je ovdje zapravo na tragu onoga o ¢emu govori Snjezana Kordi¢ u svom
djelu Jezik i nacionalizam: ,,Jacobsen (2006: 320) navodi da su ‘konfuziju
oko naziva jezika stvorile politi¢ke elite pojedinih zemalja’ (...) * (Kordi¢
2010: 133).

Ne treba zanemariti niti sam zakljucak naratora u romanu kojim on
opravdavajuci svoj izbor opredjeljenja za viSestrukost sebi pridaje atribut
dobricine ¢ime se na neki nacin uzvisuje iznad pojedinacnih kolektiviteta, a
Sto predstavlja svojevrsnu hibridnost. Tu hibridnost mozda najbolje oslikava
sljedeci citat gdje se znakoviti uzdah ,,Eh* uspostavlja kao ono mjesto na
kojem se vrsi konstrukcija identiteta nepripadnosti, jer kao §to sugerira Homi
Bhabha: ,,Momenat bezdomnog dovodi u vezu traumatske ambivalentnosti
licne, dusevne istorije sa Sirim podeljenostima politicke egzistencije (2004:
33).

Nisam se osjecao kao izbjeglica iz Bosne i Hercegovine, ali, jebiga,
ocito nisam bio ni iz Hrvatske. Ponadao sam se tada da ¢u valjda
Jjednom biti iz Norveske. Eh. (Sejranovi¢ 2010a: 127)

Pri kraju ovog dijela rada dotaknut ¢emo se 1 vlastitog imena subjekta. Ne
ulazeci dublje u razmatranja vlastitog imena, a kojima se Derrida bavi u svom
djelu O gramatologiji (poglavlje Rat vlastitih imena str. 144—159) gdje je
preispitujuci ¢in nadijevanja imena oznacio taj akt kao prvo nasilje, osvrnut
¢emo se na Cinjenicu kako protagonista u Sejranovi¢evom romanu Nigdje,
niotkuda jedino u imenu prepoznaje nepromjenljivu jezgru identifikacije:
,»Ali niSta viSe nije isto, ni ja ni ulica. Ulica je promijenila ime, a meni je jo§
jedino ime ostalo isto* (Sejranovi¢ 2010a: 43).

Specificno je kako pripovjedac¢ kroz sve svoje avanture izmiSljanja
identiteta nikad eksplicitno ne navodi da se predstavljao drugim imenima,
iako bi uz sve §to o njemu znamo upravo to bilo ocekivano pa bismo takav
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¢in mogli posmatrati i preko antropoloSkih saznanja koja kazu kako su
drevni narodi sa podrucja Anadolije kao i ameri¢ki domoroci mijenjali svoja
imena tokom zivota. S druge strane totalno odsustvo imena protagoniste u
romanima bismo mogli povezati sa poimanjem identiteta kao apstrakcije, a
Sto ide u prilog dosadasnjim prepoznavanjima odsustva stabilne identifikacije
subjekta.

Prvu silu valjalo je odista imenovati. Imenovati, §to znaci dati imena
koja ¢e mozda biti zabranjeno izgovarati, takva je prvobitna sila
govora koja se sastoji u isticanju razlike, klasifikaciji 1 ukidanju
apsolutnog vokativa. (...) Polaze¢i od ove pra-sile, zabranjene i dakle
potvrdene jednom drugom silom, pomirbenom i pokroviteljskom,
koja uspostavlja ‘moral’, zakriva pismo nalazu¢i da se izbriSe i
ukloni tzv. vlastito ime koje je ve¢ svoju vlastitost porazdijelilo, moze
eventualno nastati ili ne nastati tre¢a sila (empirijska mogucnost)
koja se redovito naziva zlo, rat, radoznalost, sila Sto sve nasilno
otkriva tzv. vlastito ime, tj. prvobitnu silu koja osobnost liSava njene
posebnosti i izvornosti. Treca sila refleksije, mogli bismo re¢i, koja
ogoljuje prirodeni neidentitet, razvrstavanje kao prekrsaj vlastitosti i
identitet kao apstraktni momenat pojma. (Derrida 1976: 151)

Razmatranje problematike vlastitog imena u Sejranoviéevim romanima
moralo bi ukljuciti jo§ jedan bitan segment, a taj je prisustvo rasizma i
ksenofobnih pa u krajnjoj liniji i islamofobnih epizoda koje svoju realizaciju
uspostavljaju upravo putem stereotipnog insistiranja po shemi: tamna put —
orijent — islam — Muhamed (vlastito ime kao sinegdoha za sve muslimane).
Ta vrsta etiketiranja indirektno je povlacila sa sobom i sumnju, a nerijetko
1 ni¢im potkrijepljenu uvjerenost u teroristicki background adresata. Takva
jedna epizoda koja je ukljucivala verbalnu provokaciju vidi se u romanu
Ljepsi kraj:

Najbolje je trcati na skijama sam po sporednim, zabitim stazama.
Jednom sam na takvoj stazi sreo grupu od tri sredovjecna NorveZanina.
(...) Stali su kao da ne znaju kamo dalje, jer snijeg je prekrio utabane
pruge na stazi. Ja ih pozdravim, kako je i obicaj kad sretnes ljude
u prirodi. Jedan od njih upita me: Sto je Muhamede, jesi li se i ti
izgubio? (Sejranovi¢ 2010b: 62)
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3. Drugost kao usud pripovjednog subjekta

Ovaj segment analize Sejranoviceve trilogije podrazumijevat ¢e kao i u
slucaju prethodnog poglavlja, ispitivanje konstruiranja identiteta i drugosti kao
produkta pripovijedanja. Identifikacijska odrednica prvog lica jednine odnosi
se na polozaj pripovjednog subjekta dok je drugost proizvod tog pripovijedanja.
Tema drugosti je u srediStu pitanja identiteta, a ona nam omogucava
prepoznavanje onih znacajki u kojima se identitet subjekta konstruira na granici,
tj. upravo na onim nestabilnim podrucjima gdje je subjekat pozicioniran izvan
utvrdenih granica. Ta podrucja liminalnosti subjekt dozivljava ambivalentno,
Sto znaci da je u jednu ruku svjestan dodijeljene mu pozicije, a u drugu ruku
odbija prihvatiti takvu vrstu dihotomije.

U romanima Bekima Sejranoviéa prona¢i ¢emo mnoStvo primjera u
kojima se drugost pripovjednog subjekta uspostavlja kao nametnuto obiljezje
identiteta. Brojni primjeri protagonista u posredni¢kim praksama koji su na
sebi (i u sebi) nosili pecat drugosti i otudenja, od Camusovog Mersaulta iz
romana Stranac preko Musilovog Covjeka bez osobina pa sve do filmskih (anti)
junaka poput Kaurismakijevog Covjeka bez prosiosti ili likova iz filmografije
Jima Jarmuscha. U svim tim ostvarenjima prezentirana je nezahvalna pozicija
covjeka u savremenom drustvu iznesena kroz apsurd postojanja, ispraznost,
nezadovoljstvo, nesnalaZzenje u datim okolnostim savremenog bivstvovanja,
otudenost, odsustvo komunikacije. U tom smislu i Sejranovi¢ev protagonista
se po gotovo svim parametrima pridruzuje plejadi nabrojanih likova.

U recenicama koje otvaraju prvi Sejranovic¢ev roman, Nigdje, niotkuda,
pripovjedaceva drugost realizira se unutar obrednog ¢ina dzenaze amidze Alije
u kojem ocito u religioznom pogledu ne sudjeluje, da bi se potom reflektirala
u prepoznavanju djeda kao drugog u metonimijskom prenosu vezanom za sam
islamski obred ukopa mrtvaca:

Jedino ja stojim. Visoko iznad svih ostalih. Stojim i ne znam kamo bih
zapravo s rukama. (...) Svi ostali ¢uce. Ruke su im napola podignute, a
dlanovi okrenuti prema licu. (Sejranovi¢ 2010a: 5)

»(...) ali znao sam da djed nije vjernik nego komunist. (ibid: 6)

Taj meduprostor liminalnosti jeste u stvari nametnuta drugost koju kao i u
slucaju djeda prepoznaje kod bliskih srodnika po Zenskoj liniji predaka gdje
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imamo s majcine strane djedovu macehu, baku s oceve strane i o¢evu macehu.
Sve tri figure su patile od nekog oblika dusevne bolesti:

Da je bolesna bar bi znali sto joj je, a ovako ni bolesti ni lijeka. (ibid:
61)

Kad je ostarila oboljela je na Zivce i povukla se u osamu u svoj stari
kucerak u Banji Koviljaci. (ibid: 74)

Nije mi bilo jasno, oceva se mati bacila u Savu prosle jeseni. Bio sam
Jjoj na dzenazi. Alija rece da mu je to bila maceha. (ibid: 76)

Traume margine Sejranovicev protagonista u sva tri romana, a saznajemo
preko sjecanja iispovijesti, osjecat ¢e od ranog djetinjstva. Fizi¢ka obiljezenosti,
odnosno boja koze bit ¢e jedan od inkubatora drugosti:

Tako bi drzali pocasnu strazu. Ja sam takoder dobio tu cast zajedno s
Jjednim Mustafom. On je bio onizak, nabijen i crn. Jos crnji od mene. A
mene su zvali Cigo. (Sejranovi¢ 2010a: 30)

(...) u kucu joj se useli drugi muskarac, i to jos stranac, crn kao Cigan,
skoro crnac, bozenassacuvaj, vjerovatno jos i musliman, izbjeglica iz
nekakvog rata na jugu Europe, ili mozda istoku, (‘ko ce ga znat, sve ti
Jje to ista bagra) (...) (ibid: 122)

Zelim izgledati placenicki. A izgledam kao Arapin. (Sejranovié 2013:
34)

Iskustvo margine kasnije ¢e se manifestirati i odlaskom u srednju Skolu.
Promjena sredine, odvojenost od porodice ucinit ¢e da svoje utociste pronade
medu prijateljima sa kojima je dijelio sli¢ne interese 1 muzicki ukus. U jeku
novovalnog rijeckog punkerskog bunta polovinom osamdesetih naci ¢e se
u epicentru jednog subkulturnog pokreta. Nacin na koji je provodio svoje
tinejdzerske dane, stil odijevanja i frizura ispostavit ¢e se kao kljuéni momenti
drugosti.

Prevrat u SFRJ pocetkom devedesetih godina 20. stolje¢a te ratovi koji su
usljedili na prostoru bivse drzave ucinit ¢e da njegova drugost poprimiti mnogo
jasnije obrise, koji ¢e donijeti ozbiljne nedace sa kojima ¢e se suociti. Naime,
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osamostaljenjem Republike Hrvatske i pocetkom ratnih sukoba, naéi ¢e se
zateCen u Hrvatskoj bez validne dokumentacije. Traume koje ¢e dozivljavati u
tom periodu ostavit ¢e neizbrisiv trag i trajne deformacije identiteta. Nametnute
podjele u kojima se nije uspijevao snaci, odnosno osjec¢aj da se naSao sa
pogresnim imenom i porijeklom na pogresnoj strani, konstantni strah od
legitimiranja, ucinit ¢e da se ostatak svog zivota nelagodno osje¢a prilikom
bilo kakve vrste susreta sa sluzbenim licima organa reda. Problem nacionalnog
opredjeljenja ispostavit ¢e se kao klju¢ni problem njegove egzistencije:

E, a sada upitam dekana moze li mi na trenutak posuditi kemijsku.
On mi je daje i ja tu pred njegovim ocima dopisujem jos jednu crticu
i dodajem: ,,Hrvat*“. Njegova kemijska ostavlja tamniji trag od one
kojom je napisano ,,Musliman*“, a pogotovo od onog ,,Jugosloven “.
(...) Tjeraju da zauzmes stav, da se opredijelis, izjasnis, objasnis, da
podupires, da se odazivas, da slusas, da se plasis. (Sejranovi¢ 2010a:
108)

Mene odvajaju kao kuznog. (Sejranovi¢ 2013: 34)

Ovim pokuSajem demonstrativnog preupisivanja nacionalnog identiteta
linjjom manjeg otpora rjeSava probleme u kojima se naSao. Skrivanje od
hrvatskih lovaca na regrute postat ¢e njegova svakodnevnica. Bit ¢e i uhapSen,
a zatim volSebno pusten. Spletom okolnosti uspijeva kao izbjeglica oti¢i u
Norvesku Sto ¢e dodatno opteretiti njegovu poziciju drugosti. Sa biljegom
dijasporca naci ¢e se unutar davoljeg kola dvostrukog pa ako hocete i trostrukog
nepripadanja, u BiH nije bio Bosanac, u Hrvatskoj nije bio Hrvat, a u Norveskoj
nije bio NorveZanin. Zivot u Norveskoj ispresijecan je linijama drugosti i
grani¢nih pozicioniranja. Od prilike do prilike te linije su uvijek nalazile nacina
da ga povrijede svojim oStrim bridovima, ali 1 ostave iscrpljenog kao u slucaju
etiCkih preispitivanja kada se nade u sluzbi norveske imigracione institucije.
Pripovijeda¢ radi kao prevodilac prilikom ispitivanja azilanata, ali se nalazi u
nezavidnoj situaciji gdje kao sluzbenik ni u kom slucaju ne smije da uspostavlja
kontakt sa azilantima ¢ak ni komunikacijski, van sluzbenog prevodenja. Njegove
unutrasnje eti¢ke dvojbe iscrtavaju liniju margine na kojoj je pozicioniran. Ta
pozicija je paradigma za sve romane trilogije jer je on konstantno na granicama
identiteta. Nekoliko puta svjedoCimo i primjerima rasistickih i ksenofobnih
komentara kojima je bio izloZen $to ¢itamo u romanu Sandale:
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Na pauzi nakon prva dva sata sjedim u zbornici s ostalim nastavnicima.
(...) Ona govori kako joj je pun kufer daka koji sjede i ne trude se.
Sjede tu bezveze. Celavi rektor — Ovi iz istocne Evrope? — Da —
kaze ona. — Samo sjede i ne Zele uopce sudjelovati. (...) — Da — kaze
rektor. — Zanatlije. Dosli su tu uzet lovu i bas ih briga za norveski.
(...) Jedan od nastavnika na tecaju norveskog donio nam je karikaturu
iz nekih norveskih novina na kojima su bila dva Spiljska covjeka s
kalasnjikovima u rukama i pucala jedan na drugog. Ispod je pisalo
., Balkan 1993. godina . U nasem odjeljenju bili su uglavnom Mostarci
protjerani, na pravdi boga, iz svojih domova. Nije im bilo pravo da ih
netko usporeduje sa spiljskim ljudima. Nisu svi ljudi na Balkanu takvi.
A nastavnik nam je onda odrzao predavanje o nama, ,, balkanskim
Spiljiskim ljudima* i njima, ,, Europljanima.* (Sejranovi¢ 2013: 130—
131)

Platio sam joj depozit od tri mjesecne najamnine i kada sam, nakon
nekoliko dana, dosao preuzeti kljuceve, docekala me s utucenim
izrazom lica. Rekla je kako joj je jako Zao, ali Kucni savjet se ostro
usprotivio da se jos jedan stranac useli u ulaz A, jer ve¢ ima jedna
obitelj iz Somalije s petero djece koja zivi na drugom katu i ako i ja
uselim onda... “ (ibid: 169)

Kako se geopoliticka situacija u svijetu razvijala i usloznjavala pocetkom

tre¢eg milenija tako se i klima prema strancima u svakoj od zapadnih zemalja
mijenjala. Teroristicki napadi Al-Kaide, a posebno krvavi pohod Andersa
Breivika u Norveskoj dodatno su zakomplicirali situaciju protagoniste Sto
odslikavaju sljede¢i odlomci. Oni, naime, pored gnomski srocenog osjecaja
drugosti koji je sa sobom sada nosio i strah od realne opasnosti od osvete, a
usljed opste drustvene klime podrazumijevaju¢ih muslimanskih teroristickih
napada, posebno nakon bombaskog teroristickog napada u Oslu i1 Breivikovog
teroristickog pohoda na otoku Utoya, donose i razlicite perspektive posmatranja
tih deSavanja:
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— Ovaj put smo ga pravo najebali... — kaze moj drug iskreno zabrinuto,
ali kao da je to ve¢ odavno ocekivao. (...) — Ne znam ba, ne zna niko
nista. Svi govore muslimani... a ako je plav, moze biti samo Bosanac,
a ako je Bosanac... — Onda smo najebali — kazem ja umjesto njega.
(Sejranovic¢ 2013: 164)
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Dan nakon sto sam stigao u Oslo radio sam intervju sa svjetski
poznatim piscem krimi¢a Joom Nesboom i pitao ga $to on misli o tome.
Odgovorio je da je rijec o usamljenom psihopatu na anabolickim
steroidima. Kad sam poslije dosao doma, u kuhinji je rucao jedan
od Nigerijaca. Malo smo pricali o svemu i svacemu i pitao sam ga
Sto on misli o ovom masakru. Odgovorio mi je na engleskom s jakim
akcentom: ,,Reci ¢u ti samo jednu stvar. Hvala Bogu da to nije ucinio
stranac. (ibid: 171)

Ako se drzimo one Jamesonove da svako pripovijedanje ,,individualne price
1 individualnog iskustva mora na kraju ukljuciti i kompletnu obuhvatnu pricu o
samom kolektivitetu* (F. Jameson, prema Baba 2004: 262), onda bi zanimljivo
bilo vidjeti na koji nacin se u romanu Sandale konstruira nacionalni identitet.
U poglavlju pod nazivom Nacionalno Sejranovicev pripovjeda¢ eksplicitno
sebe u nacionalnom smislu doZivljava kao ,,onesvijes¢enog™ i kao izdajicu, jer
glasovi predaka mu grubo seksisticki spocitavaju nedostatak hrabrosti i izdaju
nacije. U svoju odbranu narator ¢e onda uzeti metaforu bjeline ociju aludirajuci
na Cisto¢u opredjeljenja na neopredijeljenost kao i metaforu smrdljivog zadaha
predaka ,,koji potjece iz usta svih nasih oceva. I prenosi se iz usta u usta. S oca
na sina. I nitko nikada ne uzme ni jedan jedini dah novog zraka. Novog svjezeg
zraka® (Sejranovi¢ 2013: 51).

Ako o nacionalnom identitetu Sejranovi¢evih junaka mozemo uopste
govoriti kada su u pitanju romani Bekima Sejranovi¢a, mozemo reci da se
identitet pripovjednog subjekta konstruira na relaciji izmedu tacaka trougla
Sto ¢e ga sam pripovjedac¢ formulisati u zakljuénom poglavlju romana Sandale
sugerirajuci da se radi o0 ,,(...) jednom Bosancu iz Rijeke koji je postao norveski
drzavljanin® (Sejranovi¢ 2013: 173).

4. Zakljucak

Budu¢i da je ovdje priredeni dio rada saZeta i prilagodena verzija vece
cjeline — magistarskog rada — zakljucci ¢e referirati na prethodna poglavlja, ali
anticipirati i one do kojih se doslo pri obuhvatnijem ,,Citanju i interpretiranju® —
kako ne bismo ostali duzni sebi, niti romanima!

Zapitanost nad postojanjem ¢ovjeka tema je koja ne gubi na aktuelnosti jo§
od predsokratovske filozofske misli. Sam razvoj filozofije popracen je irazvojem
promisljanja o ¢ovjeku, ljudskoj zajednici, ali i 0 njegovoj povezanosti sa
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prirodom. Kako su se periodi smjenjivali, tako se i misao o ljudskom postojanju
mijenjala i to ukorak sa aktuelnom druStvenom situacijom. Savremeno doba je
period preispitivanja proslosti kao i1 postulata nastalih u ranijem dobu. U tom
pogledu problematika identiteta postaje jedno od najvaznijih pitanja savremenog
doba, tom problematikom se joS uvijek naravno bave u prvom redu filozofi i
psihoanaliticari, ali od 20. stoljeca i psiholozi, sociolozi, historicari, knjizevni
kritiCari, antropolozi, teoreti¢ari kulture, pravnici, ekonomisti itd. Ispostavlja se
kako je gotovo nemoguce baviti se bilo kojom nau¢nom disciplinom iz spektra
drustvenih i humanistickih nauka, a ne dotaknuti se pitanja identiteta koje je
neraskidivo vezano za pitanja ljudske zajednice. Identitet se u tom smislu moze
pojmiti kao komunikacija ¢ovjeka sa okolinom. Ono Sto svaka individua odabere
da podijeli ili pak ne podijeli sa drugima postaje dijelom njenog identiteta.
Identitet se po nekima moze posmatrati na vertikalnoj osi kao naslijedena
datost od porodice kao prve zajednice u kojoj individua raste, nacionalna, cesto
1 religijska, pripadnost, rasna, jezicka itd., i na horizontalnoj osi, drustveno-
-politicka 1 historijska uslovljenost situacijom u kojoj se individua razvija.

Problematika identiteta u radovima autora druge polovine 20. stolje¢a od
Jacquesa Derride 1 Michela Foucaulta, pa do Stuarta Halla i Homi Bhabhe, su
utoliko vazne jer upravo u ovom radu smo se pokusali baviti tom problematikom,
a drze¢i se smjernica navedenih autora. Prepoznavanje narativa kulturne razlike
1 konstruiranja identiteta u romanima Bekima Sejranoviéa, Nigdje, niotkuda,
Ljepsi kraj 1 Sandale otpoceli smo uvodenjem destabiliziraju¢ih kategorija
vremena, prostora i relacije te polaznom tackom na kojoj smo uocili kako
je upravo narativ u srediStu govora o identitetu. To prepoznavanje narativa
kulturne razlike kao modela koji osvjetljava individualne sudbine (subjekte,
identitete), ne/jedinstvo sopstva, kolektiviteta,

U radu smo se bavili propitivanjem na koje sve nacine je narativ kulturne
razlike konstruirao identitete u pripovjednom tekstu, a pozivajuéi se na termin
iz-medu Homi Bhabhe. Poststrukturalisticko poimanje identiteta isti¢e otpor
prema unaprijed definisanom cjelovitom identitetu te, kao $to smo vidjeli,
polazi od pretpostavke da su identiteti konstrukcije 1 kao takvi nesvodivi na
jedno znacenje kroz koje bi sebi obezbijedio legitimitet.

Ono $to smo se tokom analize trudili uraditi jeste da istrazimo na koje sve
nacine se u romanima konstruirao identitet subjekta nastoje¢i da analiziramo
kako se u Sejranovi¢evim romanima oblikuje narativ kulturne razlike, kao 1
da osvijetlimo funkciju ispovijesti kao i sjecanja u procesu konstruiranja
narativnog identiteta, kao i da se osvrnemo na koncepte prostora i topos granice
te u posljednjem poglavlju analiziramo putovanje kao i elemente nomadizma.
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Takoder, promisljajuci identitete subjekata smjeStene u grani¢nim prostorima te
konstruirane putem nedostatka, odnosno, sa mjesta onog Drugog, dokazujemo
da se kroz neprekidne procese izgradnje identiteta oni u stvari uspostavljaju kao
bezmjesni. U tom pogledu, a osvréuéi se na rezultate istrazivanja do kojih je
ovaj rad dosao sluzeci se alatima poskolonijalnih ¢itanja, mogli bismo sumirati
kako odsustvo stabilne identifikacije subjekta, odnosno sopstva, uspostavljeno
razli¢itim narativnim postupcima, dovodi u pitanje 1 ponistava individualni
identitet shvacen esencijalisticki, a s druge strane to odsustvo, tj. svojevrsna
dislociranost, ne znaci da je sopstvo zauvijek nestalo.

Narativ kulturne razlike te konstruiranje identiteta jasno je predoceno kako
u onim segmentima Sejranovi¢evih romana koji govore o Zivotu naratora u
Norveskoj tako i u segmentima koji se tiu bosanskohercegovacke postdejtonske
zbilje koja je predstavljena putem metafore i to preko mikrosvijeta sela u
kojem borave prilikom posjeta rodnom kraju. Takoder rad je pokazao kako se
konstruirao nestabilni identitet pripovjednog ja i to uz pomo¢ fragmentarnog
pripovijedanja, i preko eksplicitnih iskaza, ali i preko odnosa prema sebi,
svakodnevnom zivotu, porodici, Zenama sa kojima je bio u ljubavnim vezama,
prijateljima, kulturi, mjestima, drustvenim i politickim gibanjima. U tom
smislu vazna je funkcija ispovijesti u procesu konstruiranja identiteta subjekta.
Naime, dominacija ispovijednih glasova, odnosno, pripovijedanje u prvom licu
jasno ukazuje na neposrednu subjektivnost kazivanja Sto je prenijelo fokus
na unutrasnji Zivot pripovjedaca, njegove misli i osjecanja. Tako ispovijest u
Sejranovi¢evim romanima, pokazalo se, funkcioniSe na principu monologa kao
unutrasnjeg govora postajuci svojevrsni dijalog sa samim sobom. Dakle, radi
se o mnostvu slika sjecanja gdje se narativ realizira preko toposa djetinjstva,
rodnog grada i porodi¢ne historije, a to je teret koji nevoljko nosi, ali i teret bez
kojeg bi potvrda o egzistenciji u sadasnjosti dakako bila nemogucéa. Subjekt
kulturne razlike zivi granicu/na granici, odnosno, izmedu razli¢itih prostora
Sto je nesumnjivo potvrda hibridnosti njegovog identiteta. U tom smislu
subjekt konstantno istrazuje i preispituje prostore zivljenja ¢ak i onda kada
se ispostavi da se kre¢e unutar nomadski mapiranih koordinatnih tacaka. To
istrazivanje koje subjekt poduzima konstantna je potraga za stabilnim mjestom
ispunjenosti smislom, a §to ¢e se u slu¢aju Sejranovicevih narativa ispostaviti
kao bezuspjesna potraga.
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NARRATIVE OF CULTURAL DIFFERENCE AND IDENTITY
CONSTRUCTIONS IN THE NOVELS FROM NOWHERE TO
NOWHERE, MORE BEAUTIFUL ENDING AND SANDALS BY
BEKIM SEJRANOVIC

Summary

This paper discusses the narrative of cultural difference and identity con-
structions in the novels From Nowhere to Nowhere, More Beautiful Ending
and Sandals by Bekim Sejranovi¢. The starting point was that in Bekim
Sejranovi¢’s novels, a narrative of cultural difference and cultural hybridity
is formed as a consequence of forced exile, the nomadism of the narrati-
ve subject, so that within such a story identities are presented as unplaced
“from nowhere to nowhere”. Recognizing the narrative of cultural difference
that illuminates individual destinies, the non/unity of the self as well as the
collectivity, was key to the analysis of identity constructions in Sejranovi¢’s
novels. Therefore, the paper explores all the ways in which the narrative of
cultural difference constructed identities in the narrative text, and referring to
the concept “in-between” space by Homi Bhabha. The study of the manner
of constructing identity in Bekim Sejranovi¢’s novels was based on po-
ststructuralist theses on identity, and postcolonial criticism helped to explore
the narrative of cultural difference.

Key words: Identity, Other, subject, cultural hybridity, cultural difference,
in-between, borders, Bekim Sejranovi¢, From Nowhere to Nowhere, More
Beautiful Ending, Sandals.
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NALOG PRIJATELJSTVA U ROMANU DERVIS I SMRT

Rad se bavi analizom romana Dervis i smrt, bosanskohercegovackog pisca
Mese Selimovica. U radu ¢e se govoriti o ,,nalogu prijateljstva“ (Aristotel)
s akcentom na relaciji izmedu dva antipoda: Ahmed Nurudin — Hasan. Pri-
jateljstvo zauzima posebno mjesto u analizi i interpretaciji ovog romana, a
javlja se u nekoliko razli¢itih oblika i odnosa. Drustvena zajednica u kojoj
je smjestena radnja romana kodira i definira ulogu bivanja u zajednici, stoga
¢e se rad baviti i analizom smjeStanja i bivanja subjektom u kontekstu repre-
sivno organizirane zajednice: propitivanje korelacije izmedu slike drustva
(kasabe kao parabole) i (ne)postojanja prijateljstva. KoriStena literatura kon-
centrira se oko ideje prijateljstva kako je definira Aristotel u Nikomahovoj
etici i dijelovima Politike, kao i radova koji se bave tumacenjem Aristotelova
djela, poput Vuceticevog ,,Prijateljstva u Aristotelovoj filozofiji* i Ottoma-
novog ,,Prijateljstva gradana®.

Kljuéne rijeci: Aristotel, prijateljstvo, sistem, nalog, drustvo, uloge
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1. Uvod

Roman Dervis i smrt, jednog od najpoznatijih i1 najcjenjenijih pisaca
Mese Selimovica, slovi za remek-djelo moderne bosanskohercegovacke
knjizevnosti, ali 1 moderne knjizevnosti u kontekstu Sire interliterarne
juznoslavenske zajednice. Kao takvo, djelo obiluje Sarolikom lepezom
obradenih tema utkanih u tekst. U nasem slucaju fokusirat ¢emo se na
temu naloga prijateljstva u pomenutom romanu. Ovaj pojam (posmatran
kroz prizmu Aristotelovog definiranja prijateljstva) prozima tekst pitanjem
prijateljstva u kontekstu teskih drustveno-politickih okolnosti kasabe u kojoj
je 1 smjeStena radnja romana.

Za razradu krovne teme koristit ¢emo osmo i deveto poglavlje
Nikomahove etike, te na osnovu Aristotelove podjele prijateljstva pokusati
analizirati prijateljstvo koje se odvija u romanu izmedu Ahmeda Nurudina
1 Hasana. Prijateljstvo zauzima jedno od centralnih mjesta 1 javlja se u
nekoliko razli¢itih odnosa i oblika, no nas ¢e zanimati prijateljstvo koje se
odvija na relaciji dva antipoda u romanu, Ahmeda i Hasana. Analizirajuci
spomenuto prijateljstvo pokusat ¢emo rasvijetliti pitanje postojanja naloga
prijateljstva izmedu Ahmeda i Hasana, tj. pokuSat ¢emo objasniti da 1i se
Ahmedovo prijateljstvo javlja kao prijateljstvo iz koristi, kao naprimjer ono
koje se razvilo kao nalog izmedu Hasanove sestre, a kadijine Zene i Ahmeda.
U odnos izmedu Hasana i Ahmeda se upli¢u politicki pritisci i manipulacije.
Snaznom politickom (totalitarnom, autokratskom, ideoloskom) pritisku koji
se uocava u tekstu odupire se svega nekoliko likova, medu kojima je i Hasan,
koji se javlja kao reprezent izdvojenog, izmjesStenog identiteta, identiteta s
granice, dok se pod pritiscima totalitarne vlasti lome nestabilni identiteti, ¢iji
je pak reprezent sam Ahmed Nurudin. Pitanje problematike prijateljstva, onog
iskrenog kako ga definira Aristotel, kao i pitanje odnosa zajednica — drustvo
u kontekstu realizacije 1 materijalizacije prijateljstva u ideoloski definiranom
drustveno-politickom okruzenju jedan je od glavnih problema kojim se bavi
ovaj rad. Citanjem ovog romana nametnulo se kljuéno pitanje: postoji li u
zajednici koju nam roman nudi prijateljstvo (izmedu Ahmeda i Hasana) i ako
postoji, moze li opstati u klimavim drustveno-politickim uslovima? Odnosno,
cilj je pokazati u kakvoj su korelaciji slika drustva (kasaba kao parabola) i
(ne)postojanje prijateljstval?
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2. Izmedu prijateljstva i naloga zajednice

Prijateljstvo je nesto neodvojivo od ¢ovjeka. Mogli bismo re¢i kako
je izmedu covjeka i prijatelja moguce staviti znak jednakosti, jer,
naime, nema covjeka koji, ukoliko je Covjek, nije ujedno i prijatelj,
ali onaj kojem je prijatelj potreban.!

Kada govorimo o romanu Dervis i smrt MesSe Selimovica nailazimo na
mnostvo razlicitih tema koje ovaj tekst otvara. Od teme polozaja pojedinca u
totalitarnom politickom sistemu, preko polozaja umjetnika i drustva, pa sve
do tema ljubavi i prijateljstva. Ovo kompleksno djelo neiscrpan je izvor tema,
rasprava i analiza, a problem naloga prijateljstva je samo jedan od njih.

Prema Oxfordovom rje¢niku prijateljstvo se definira kao uzajamni odnos
izmedu dvije ili viSe osoba, koje dijele posebnu povezanost zasnovanu na
povjerenju, razumijevanju, ljubavi i odanosti. Aristotel definira prijateljstvo
kao ,,krepost*, $to on smatra najnuznijim za zivot. On kaze:

Niko ne bi izabrao Zivjeti bez prijatelja, pa cak i kad bi imao i sva
ostala dobra. I oni koji su bogati i oni koji su na visoku polozaju i koji
vladaju, tima Cini se jo$ viSe treba prijatelja, jer kakva je korist od
takvog blagostanja liSena od dobrocinstva koje se najvise primjenjuje
1 najpohvalnije je prema prijateljima. (Aristotel 1988: 165)

Za daljnju analizu potrebno je rastumaciti i prvi dio sintagme ,,nalog
prijateljstva®, tj. imenicu nalog. Rije¢ nalog definira se kao imenica u
znacenju naredbe: ,,Dati nekome naredbu, zapovjediti nekome: re¢i (nekome)
da ucini nesto na snazan i ¢esto sluzben nacin; biti u mogucénosti dobiti nesto
(zauzvrat).*? Nakon $to smo objasnili i protumacili pojedina¢na semanticka
znaenja sintagme, onda i samu sintagmu nalog prijateljstva u kontekstu
spomenutog romana mozemo tumaciti kao ugovor, kao sklapanje pakta, kao
izvrSenje usluge za uslugu. A ako jedna osoba promiSlja o potencijalnim

1 Vuceti¢ u Uvodu svog rada ,,Prijateljstvo u Aristotelovoj filozofiji* citira jednu od Aristotelovih
definicija prijateljstva iz Aristotelovog djela Politika: ,,Upravo iz ljudske drustvene naravi, naravi
iz koje potjece prijateljstvo, takoder potjeCe i potreba zivljenja u drustveno-politickoj zajednici.
Zbog toga je razumljivo da je ‘grad jedna od naravnina i da je ¢ovjek po naravi drustvena Zivotinja,
i onaj koji je bez grada — zbog naravi a ne zbog slucaja — ili je navljao ili je bolji od ¢ovjeka’*
(Aristotel, Politika, 1253a 2-8, preveo T. Ladan, Hrvatska sveudili$na naklada, Zagreb, 1992., u
Vuceti¢, ,,Prijateljstvo u Aristotelovoj filozofiji®, 2007: 571).

2 Zavise pogledati: The Editors of Encylopaedia Britannica. ,,Command®, Encyclopaedia Britanica
Online (2024), (https://www.britannica.com/dictionary/command), pristupljeno 30. 5. 2024.
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benefitima prijateljstva sklopljenog s drugom osobom (posredstvom trece
osobe ili nalogom tre¢e osobe), onda se postavlja pitanje da li tu uopce
mozemo govoriti o prijateljstvu, tacnije postoji li prijateljstvo u onome Sto se
naziva prijateljstvo iz koristi?

Prijateljstvo izmedu Ahmeda i Hasana u romanu otvara poseban prostor
za analizu, jer se radi o naoko jednostavnom, no zapravo zamrSenom,
isprepletenom klupku odnosa. Pitanje koje nas ,,muci* odnosi se na sam nalog
prijateljstva, odnosno postoji li nalog prijateljstva izmedu njih. Posmatrajuci
njihov odnos kroz radnju romana mozemo zakljuciti da bismo ih mogli
oznaciti kao dva antipoda, kako to pojasnjava Enver Kazaz:

(...) kroz Lik Hasana kao kontrapunkt Nurudinu, kroz njegov princip
Ljubavi kao protutezu Nurudinovoj Mrznji, Selimovié¢, zapravo,
sugerira djelatni princip humaniziranja stvarnosti. Nurudinova akcija
motivirana je mrznjom i osvetom, koje su zamijenile principe ljubavi
1 vjere, Hasanova akcija motivirana je apsolutnim humanizmom bez
koristi i saznanjem da valja spasiti konkretnog ¢ovjeka u bezumnom
lancu zla. Stoga, Hasan djeluje, a Nurudin misli, stoga Hasan voli,
a Nurudin sumnja i vjeruje, stoga Nurudin i postaje, kad pocne
djelovati, dio lanca zla, a Hasan ostaje nasuprot tom lancu. (Kazaz
2004: 196)

Dakle, Hasana vidimo kao svjetlo i Ahmeda kao tamu, Hasana koji je
osloboden drustvenih normi i koji je kroz kontinuirani doticaj s drugim
kulturama 1 narodima izgradio svoj identitet i Ahmeda koji nesiguran u
sopstvenoj zatvorenosti, neprestano trazi potvrdu drugih i od drugih. Kada
Hasan pruza ruku prijateljstva, Ahmed u nju sumnja, onda kada Hasan ne
dvoji treba li spasiti Haruna ili se odre¢i imanja u korist spasavanja Harunovog
zivota, Ahmed kalkuliSe i sumnja u bratovu nevinost. Ondje gdje Hasan
donosi odluke, prema svojim mjerilima etickih vrijednosti, Ahmed zastane,
pa odluci po ,,savjesti“ (Selimovi¢ 2014: 342) 1ili po propisu, ili po strahu,
»Djeluje po odredenju, odredivanju po bozijoj volji, spasavanju pravde i
svijeta” (Selimovi¢ 2014: 109). U smjeru Citanja etickog djelovanja, Koprek
u svojoj Maloj povijesti etike kaze: ,, (...) Aristotel navodi kako trebamo
promatrati ono Sto dobar ¢ovjek kao stup drustva namjerava i odobrava kako
bi razotkrio moralno dobro.”“ U uvodu prijevoda Aristotelove Nikomahove
etike Pejovi¢ kaze: , Krepost je izborno stanje Sto znaci da bez izbora koji
je prema samom pojmu slobodan, nema ¢udorednosti* (Pejovi¢ 1987: 87).
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Dalje kaze: ,,Sloboda je izbor ili je izbor sloboda, jer pod prisilom nema
¢udoredne slobode, ni izbora ni odgovornosti* (ibidem 29). Slijedom re¢enog
analiziramo: za Hasana mozemo re¢i da posjeduje svojevrsnu slobodu koja mu
omogucava djelovanje a koje ga odrzava i ostavlja izvan okvira mehanizma
vlasti, dok Nurudin ¢ak i kad se odluci na djelovanje, postaje dio lanca vlasti.
Tacnije, kao $to Berbi¢-Imsirovi¢ kaze:

Hasan se unaprijed samoisklju¢io i njegovo ja se ve¢ u pocecima
»ograduje® od drustva pripisanom mu etiketom ,,crne ovce* bogate
begovske porodice. Pristaju¢i na sebe takvog, Hasan nije prijeteci
subjekt sistemu. Nurudin jeste! (Berbi¢-Imsirovi¢ 2020: 173)

Na tragu ¢itanja i razumijevanja Ahmeda i Nurudina kao dva antipoda,
proizilazi i njihov (pojedinacni pristup) Zivotu, pa tako, naprimjer Hasan
,osloboden stigmom ,,crne ovce™ porodice i donekle liSen odgovornosti
unutar zajednice moze birati slobodu, dok se Ahmed predaje pred Zivotnim
izazovima/porazima. Dakle, za Hasana mozemo re¢i da bira zivot i ljubav,
¢ak 1 onda kada zna da je njegova veza s Marijom neostvariva, dok Ahmed ne
uspjevsi ostvariti intimnu vezu s djevojkom koju voli postaje dervis i zatvara
se u potpunosti za zivot:

Zbog te zene, jedine koju sam volio u zZivotu, nisam se oZenio. Zbog
nje, izgubljene, zbog nje, otete, postao sam tvrdi i zatvoreniji prema
svakome: osjecao sam se poharan, i nisam davao ni drugima Sto
nisam mogao dati njoj. Mozda sam se svetio sebi, i ljudima, nehotice,
i ne znajuci. Boljela me, odsutna. A onda sam zaboravio, zaista. Steta
Sto svoju neistrosenu njeznost nisam dao kome, roditeljima, bratu,
drugoj zZeni. (Selimovi¢ 1986: 487)

Kao zajednicka crta, spaja ih to S$to su obojica obiljezeni neostvarenim
ljubavima, ali im je pristup zivotu drugaciji, Ahmed se izolirao od svih i iz
jedne intimne praznine prelazi u drugu, dok je Hasan ostao otvoren i za druge
oblike ljubavi 1 veze sa svijetom, Sto istovremeno ¢ini osnovnu i najbitniju
razliku izmedu njih dvojice.

Hasan kao eticki ,,potpun® subjekt moze, osloboden nametnutih propisa
1 normi zajednice (totaliteta, autokratije, ideologije) razmisljati i prosudivati
izvan okvira nametnutih propisa, moze zivot posmatrati ,,Sirim‘* od moralnih

3, Zivot je $iri od svakog propisa. Moral je zamisao, a Zivot ono §to biva.“ (Selimovi¢ 1986: 139)
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vrijednosti zajednice u kojoj se nalazi, §to mozemo vidjeti u trenutku kada
pokusava donijeti ispravnu odluku u vezi s ljubavnim trouglom koji se odvija
u njegovoj kuci: izmedu muza Fazlije, njegove supruge Zejne i mladica.
Odnosno, Hasan pokusava rijesiti ,,problem* koristeci se svojim vrijednostima
1 shvatanjima svijeta:

Muz ne zna. Kur’an kaze: kamenovati preljubnicu. Ali, priznaces to
Jje zastarjelo. A sta da uradim? Da kazem muzu? Da njoj zaprijetim?
Da otjeram mladi¢a? Sve to ne bi pomoglo. (...) Nju vole obojica,
ona se boji muza, a voli mladica. I on je kod mene, malo je lukav ali
pametan, toliko vjest u poslovima da se bojim za njegovo postenje,
ali mi je potreban. Stanuje ovdje, s njima, muz ga je sam doveo, to
mu je daleki rodak. (...) Ma sSta da se izmijeni u ovome Sto je sad, ne
bi valjalo. Muz bi ubio i nju i njega, kad bi saznao, jer je, budala,
vezao svoj Zivot za nju. Njih dvoje kradu svoju srecu i misle da imaju
pravo na nju, ne usuduju se da je ucine ljepsom. I nije im lako, ni
njoj, jer mora da bude Zena covjeku koga ne voli, ni mladicu, jer (je)
propusta drugome svako vece. (...) Eto, sad nadi kakvo pravilo, rijesi

mi to, uspostavi red! Ali da ih ne unistis. Jer onda nisi nista ucinio.
(Selimovi¢ 1986: 138—139)

Hasan, pokuSavajuci pronaci ispravno rjesenje za spomenuti trougao, ne
osuduje niti propituje postojanje grijeha, nego iz svoje perspektive pokusava
pomodi 1 razrijesiti ono u ¢emu on vidi problem, Sto ¢e naravno rezultirati
op¢im kaosom i onim S§to i sam Hasan rezimira kao nepotrebni postupak.*
Medutim, nepotreban postupak je potreba subjekta u pokusaju da li¢ni zaslon
procjenjivanja dobra (etika) bude polaziSte reinterpretacije ¢vrstih kodova
morala (ideologije).

4 Svoju dilemu o trouglu opasne ljubavi izmedu Fazlije — Zejne — mladi¢a na kraju “rjeSava” tako Sto
mladi¢u ponudi posao uz uslov da vise nikada ne dode u Hasanovu kucu ili se sretne sa Zejnom:
“Eto umijeSao sam se da razmrsim ¢vor — rekao je, smijuci se — a §ta sam postigao? Podstakao sam
mladicevu sebi¢nost, nju sam unesrecio i oslobodio obzira, muzu sam natovario ozlojedenu Zenu na
vrat, sebe jo§ jednom uvjerio da postupam rdavo ¢im ¢inim nesto s namjerom. Do vraga, nista nije
naopako kao dobro ucinjeno s ciljem, ni toliko glupo kao ¢ovjek koji nesto hoc¢e po svom kalupu”
(Selimovi¢ 1986: 346).
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3. Prijateljstvo u romanu Dervis§ i smrt Kroz Aristotelovu
prizmu

Vuceti¢ u uvodu svoga rada ,,Prijateljstvo u Aristotelovoj filozofiji“ kaze:
,Aristotelov filozofski nauk o prijateljstvu uglavnom je integralno izloZen u
VIII i IX knjizi Nikomahove etike.” Govoreci o prijateljstvu Aristotel definira
tri vrste prijateljstva koja dijeli na dobro prijateljstvo kreposnih, prijateljstvo
iz koristi 1 prijateljstvo iz ugode:

1. Prijateljstvo iz koristi: ako neko voli iz koristi, on ne voli tu osobu
radi nje same, nego stoga Sto mu ona donosi korist, a takve osobe sebi
traze adekvatnu osobu i takvo prijateljstvo, zapravo, ne mozemo zvati
pravim prijateljstvom.

2. Ugodno prijateljstvo: oni koji vole samo ono S$to je njima samima
dobro, pri tome ne misle na drugu osobu. Ta su prijateljstva zasnovana
na ugodi koju jedna osoba pricinja drugoj, tj. osoba se ne voli zbog nje
same, nego zbog osjecaja ugode drugoj osobi.

3. Dobro prijateljstvo: kad se prijatelj voli radi njega samoga, a ne zbog
koristi ili vlastitog uzitka. Takvo prijateljstvo je zapravo istovremeno
i ugodno i korisno, bez da su mu to prvobitne intencije.®

Ovako shvacenu Aristotelovu podjelu prijateljstva mozemo primijeniti
na posmatranje i analiziranje prijateljstva izmedu Hasana i Ahmeda. Ako
posmatramo prvi oblik prijateljstva, prijateljstvo iz koristi, onda to mozemo
povezati s trenutkom razgovora — ,,zavjere” (Selimovi¢ 2014: 29) izmedu
Ahmeda i Hasanove sestre. Na kraju tog razgovora i sam Ahmed zakljucuje:
,,Bili smo u zavjeri. Nesto se ruzno desilo medu nama, i nisam bio siguran
da sam ostao potpuno Cist* (ibidem 29). Tac¢nije, u tom razgovoru Hasanova
sestra indirektno nudi Ahmedu dogovor, prema kojem bi Ahmed trebao
iskoristiti svoje poznanstvo s Hasanom kako bi pomogao kadinici u zavjeri
(Hasan se treba odreci svog dijela nasljedstva u sestrinu korist), zauzvrat, ona
bi Ahmedu, preko muza — kadije, zajam¢ila Zivot njegovog uhapSenog brata:

Gotovo sam joj otvoreno rekao: u redu, nemamo vise razloga da se
krijemo. Dacu ti Hasana, daj mi moga brata. Tebi do tvog nije stalo,
Jja bih za svog ucinio i mnogo vise. (Selimovi¢ 2014: 27)

5 Zavise pogledati: Vuceti¢, M. 2007: 571 i dalje.
6 V. Aristotel, Nikomahova etika, 1988: 168—169, te Vuceti¢ 2007.
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1z tog razgovora proizilaze mnoga pitanja, izmedu ostalog i zaSto je bilo
potrebno da se uopce sastaju, zasto bas razgovor s kadinicom, a ne kadijom
1 ko je koga na kraju tog razgovora prodao i zasto? Kod njih (oboje) briga za
brata istovremeno podrazumijeva i brigu za vlastitu korist i status u drustvu u
vremenu koje propada. Hasanova sestra zeli ,,Cist obraz porodice®, odnosno
zeli nasljedstvo za svoju porodicu i zeli udaljiti svog brata ,,crnu ovcu porodice*
Sto dalje od kasabe i moguce Stete koju on takav moze naciniti njenom muzu
—kadiji, dok Ahmed Zeli spasiti brata, ali dok trazi spas, on propituje bratove
postupke, tj. sumnja u njegovu nevinost. Zapravo, Ahmed ne Zeli pomazuéi
bratu, koji ipak moze biti potencijalni krivac, ujedno osuditi sebe u ofima
vlasti i u o¢ima zajednice. KaZe da je spreman uciniti sve kako bi spasio brata,
ali se zapravo plasi i strahuje da ne postane sumnjiv vlasti, §to nam potvrduje
sljedeci fragment narativa: ,,Bezuspjesno nastoji§ da ostanes Cist i slobodan,
neko tvoj €e ti zagorcati zivot* (Selimovi¢ 2014: 68).

Drugi vid prijateljstva, prijateljstvo iz ugode’ u kojem jedno od dvoje
doprinosi vlastitoj koristi i ugodi, mozemo naci u romanu onda kada Ahmed
dvoji da li ¢e pomo¢i Hasanu:

Da osudim prijatelja, jedino stvorenje koje sam sacuvao za svoju
nezadovoljenu i gladnu ljubav. Sta bih onda bio? Nistavilo, koje
bi se stidjelo sama sebe, najusamljeniji bijednik na svijetu. Sve sto
je ljudsko u meni, on je cuvao. Sebe ¢u ubiti, ako ga predam. Ne
prisiljavajte me na to, suvise je surovo. (Selimovi¢ 2014: 342)

Prema tre¢em obliku prijateljstva kojeg tumacimo kao rijetka istinska
prijateljstva, prijatelja se voli zbog njega samog, bas onakav kakav je, §to
uocavamo u onim trenucima kada Ahmed Nurudin promislja o Hasanovom
poklonu:

7 Ovaj oblik prijateljstva, takoder, mozemo pronac¢i u odnosu izmedu Ahmeda i Mula Jusufa:
,,Vr$io sam samo duznost, ¢ekajuci njegovu zahvalnost. A on se sve vise izdvajao i utvrdivao u
mrznji® (Selimovi¢ 1986: 286). Njihov odnos je bolan za obojicu: Mula Jusufa Ahmed podsjeca
na djetinjstvo koje zeli potisnuti i zaboraviti, na majku koju je zapamtio kao zenu koja ,,zivi s
vojnicima“ (Selimovi¢ 1986: 271) i koja je i ubijena zbog toga: ,,Bili smo joj zahvalni sve dok nisu
ispricali da je zivjela i sa neprijateljskim vojnicima (...) Strijeljali su je, ¢im su kola postala sitna
na prostranoj ravnici “ (ibid 274). Istovremeno, Ahmedu Mula Jusuf postaje stalno sje¢anje na
ubijenog brata i izdaju. Obojica onoga drugog percipiraju kroz iskustvo poraza i ranjivosti.
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Sad sam shvatio: to je prijateljstvo, ljubav prema drugome. Sve drugo
moze da prevari, to ne moze. Sve drugo moze da izmakne i ostavi nas
puste, jer zavisi od nas. (Selimovi¢ 2014: 221)

U izdvojenom citatu imamo uvid u Ahmedov unutrasnji monolog, u
njegovo razumijevanje i shvatanje prijateljstva, nakon $to mu je Hasan donio
na poklon knjigu na ¢ijim koricama su izvezene Cetiri zlatne ptice (onakve
kakve se nalaze na marami, jedinom posjedu kojeg Ahmed ¢uva iz svoje
rodne kuce), jer ga se ,,[Zato Sto me se] jedan Covjek sjetio, ni zbog Cega, ni
zbog kakve koristi, iz Cista srca“ (Selimovi¢ 2014: 95). On je, kako i sam citat
potvrduje, doSao do zakljucka da je pravo prijateljstvo ono u kojem se osjeti
ljubav prema nekoj dragoj osobi, bez neke koristi, ono prijateljstvo koje se
samo desi, kako je to na jednom mjestu definirao i Hasan: ,,Prijateljstvo se ne
bira, rekao je, ono biva, ko zna zbog ¢ega, kao ljubav* (Selimovi¢ 2014: 525).

U romanu Dervis i smrt pored prijateljstva izmedu Ahmeda 1 Hasana,
postoje 1 drugi oblici ljubavi®, npr. izmedu Hasana i Marije, Ahmeda i Mula
Jusufa, Hasana i njegovog oca Aljage itd. preko kojih moZemo imati jasniji
uvid u kojoj mjeri ovi oblici ljubavi grade sliku ,,drustva®, tj. §ta nam o njoj
govore.

Promasena intimna veza izmedu roditelja i djeteta moze reflektirati sliku
drustva smjeStenog u radnju romana, npr. u relacijama Hasan—Aljaga, Nurudin

— potencijalni sin i Nurudin — njegov otac. U romanu mozemo primijetiti i ono
Sto Aristotel definira ,,rodbinskom ljubavlju*” gdje kaze: ,,Roditelji ljube svoju
djecu kao dio sebe samih, a djeca roditelje kao one od kojih potjecu. (Aristotel
1988: 183), §to mozZemo primijeniti na odnos Hasana i Aljage. Njihov odnos je
ponovo ozivljen nakon dugog niza godina izbjegavanja i odbacivanja Hasana
kao crne ovce bogate begovske porodice, pri ¢emu su poslije postali bliski i
nerazdvojni. Aljaga je zivio kod Hasana i kako narator djela primjecuje, okruzen
ljubavlju sina, ponovo je ozivio: ,,Njegov otac je bez bojazni ocekivao sve §to
ga moze zadesiti, opsjednut ozivljenom ljubavlju® (Selimovi¢ 1986: 354).
OkruZen obnovljenom ljubavlju izmedu Aljage i Hasana, Ahmed sagledava
odnos sa svojim ocem, koji mozemo objasniti kao hladan i distanciran.

8 Prijateljstvo se podrazumijeva jednim od oblika ljubavi: ,,Gr¢. ®iAia, uz to §to znaci ‘prijateljstvo’,
znaci i ljubav, naklonost, pa i strastvenu pohotu, iako najéesce znaci bilo koje ljubazno ¢uvstvo
izmedu ljudi, od prijateljske ljubavi do poslovne naklonosti* (Aristotel 1988: 165).

9 V. Aristotel, Nikomahova etika, 1988: 183.
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Oce, babo. Ali drugu rije¢ nisam nalazio, njeznosti medu nama nije
bilo. Mozda sam oStecen radi toga: ipak je ta vezanost pristojna strana
covjeka. Mozda sam s takvom Zedi primio Hasanovo prijateljstvo, da
zadovoljim tu ljudsku potrebu, jacu od razuma. (Selimovi¢ 1986: 360)

Njihova veza se pokidala, nakon $to je on izabrao zivot derviSa, zbog
¢ega je njegovom ocu ostao samo jedan sin, onaj koji potencijalno moze
odgovoriti na ocu veoma vazan zahtjev ,,reprodukcije®.’’ , A vidio sam i da je
mene otpisao, za njega vise ne postojim i isto je kao da sam mrtav, samo mu je
onaj drugi ostao* (Selimovi¢ 1986: 89). Dakle, Ahmed je postao nedjelotvoran
subjekt drustva, individua koja ne postaje ono §to Yuval-Davis oznacava kao:
»»(...) bioloski ,,proizvodac* djece / naroda“'!, tj. neko ko se, zbog svog asketskog
nacina zivota neée ostvariti kao otac i odgovoriti na zahtjev reprodukcije.

Uprkos ,,proklizavanjima® u relacijama Nurudinovih intimnih odnosa,
ne smijemo zaboraviti da Ahmed Nurudin obitava u zajednici koja kodira,
propisuje i modelira odlike i oblike bivanja u zajednici, ¢ime se njegovo
definiranje i konstruiranje identiteta dodatno otezava. On Zivi u zajednici koja
je strogo odredena rodnim ulogama, zbog ¢ega je i on izmjeSten. Yuval-Davis
istice: ,,[Zbog] vaznosti drustvene reprodukcije za kulturu, ¢esto se smatra da
rodni odnosi ¢ine ,,bit* kultura kao nacini na koje se zivot nastavlja iz naraStaja
u narastaj* (Yuval-Davis 2003: 215).

Dakle, patrijarhalna kultura posebno vrednuje sposobnost ljudske
reprodukcije u cilju produzavanja Zivota, s tim u vezi oslikana patrijarhalna
zajednica (slika kasabe) Nurudina dozivljava isklju¢ivo kao dervisa, kao
figuru religijske dogme, a njegova ljudska, odnosno rodna i spolna uloga se
zanemaruju, ¢ak i ponistavaju: ,,Tebi, Ahmed-efendija, ne treba zamjerati, ti te
stvari ne mozes znati““ (Selimovi¢ 1986: 356). Dakle, mozemo re¢i da je Nurudin
zbog svog asketskog nacina zivota izdvojeni pojedinac kojeg zajednica postuje
kao takvog, dok ga istovremeno, postavlja na marginu drustvene zajednice.'
Ovakvim tumacenjem oslikane/opisane druStvene zajednice u romanu, tj.
zajednice koja korigira 1 kvalificira identifikacije identiteta na relaciji sin
— roditelj, dobijamo sliku drustvene zajednice prikazanu u romanu, koju pak

10 Porodica je “glavna institucija, odnosno sredstvo odrzavanja patrijarhata. (...) Ona ne samo da
ohrabruje svoje vlastite ¢lanove da se prilagode i konformiraju, nego djeluje i kao jedinica vlasti
patrijarhalne drzave, koja vlada svojim gradanima kroz svoje obiteljske muske/glave.” (Gali¢, 2002
“Mo¢ i rod”, pregledni ¢lanak, Zagreb, https://hrcak.srce.hr/file/40903, pristupljeno 6. 3. 2024).

11 Za vise pogledati: Yuval-Davis 1980: 211.

12 No, Nurudin je derviski nacin zivota sam izabrao, sam pristao na izolaciju od drustva u tekiji: ,,Zar
je put koji sam izabrao toliko niStavan za mog oca...“ (Selimovi¢ 1986: 89).
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mozemo posmatrati kao sliku neprekidnog kola historije koja cikli¢no ponavlja
sudbinu zla ili u ovom slucaju sudbinu oca (Nurudin i njegov potencijalni sin).
Dakle, u romanu se uspostavlja slika kruznog ponavljanja historije, odnosno
kako Kazaz kaze:

Historija se [na toj osnovi| uspostavlja u svom ciklicnom ponavljanju
identi¢nog zla, ¢ime se odrice ideja ,.historijskog perspektivizma i
covjeka kao djelatnog faktora historije®. (...) Historija koja se ,,opetuje*
tvori Selimovi¢evu ,metaforu kruga™ kao dominirajuceg principa
ljudskog apsurda. (Kazaz 2004: 206)

U scenama koje se nalaze na samom kraju teksta je susret Ahmeda i
njegovog potencijalnog sina: ,,Zasto se ba$ sad javlja ovaj seljacki momak,
koji mi je blizi nego $to misli? Je 1i doSao da mene zamjeni na ovom svijetu*
(Selimovi¢ 1986: 478)? Tu se uocava ponavljanje, neprekidni krug stradanja
pojedinca u mehanizmu vlasti totalitarnog sistema, odnosno kako Kazaz kaze:
,,Egzistencijalna ideja kruga [je] u Dervisu i smrti data na kraju romana kroz lik
mladi¢a u kojem Nurudin prepoznaje moguceg sina, ali prepoznaje i ovjeka
koji ponavlja njegovu sudbinu.“"* Izdvojeni odnosi o¢eva - sinova pokazuju nam
sliku drustva u kojem se radnja romana odvija, a to je strogo definiran kolektiv,
slika bosanskohercegovackog drustva muslimanskog miljea koji predstavlja
spoj: ,, (...) Istoka, ve¢im dijelom, i Zapada. Ali ne smijemo zaboraviti da je,
uz pretezno islamsku filozofiju, znacajna i nasa slovenska komponenta“!* a
koja je pod politi¢kim pritiskom turske vladavine. Istovremeno ispred nas je i
slika zajednice, koja ustoli¢avajuci se na sili i mo¢i daje sliku: ,, (...) kolektivne
svijesti kroz pojedinca koji je odan projektivnom sistemu ideoloskih vrijednosti*
(Kazaz 2004: 177). Ujedno je to i slika patrijarhalnog drustva koja unaprijed
odreduje i kodira rodne uloge i okvire ,,bivanja““ u zajednici i vrlo nemilosrdno
pravi granice i sijece one pojedince koji se ne uspijevaju uklopiti u zadani okvir.

4. Prijateljstvo u ruSevinama politike

Ottoman istice da je pojam prijateljstva odavno van drustvenog doticaja,
odnosno da je prijateljstvo ve¢ odavno ,,privatizovano* (v. Ottoman 2010: 81).

13 “Historija koja se opetuje tvori Selimovi¢evu metaforu kruga kao dominirajuceg principa ljudskog
apsurda“ (Kazaz 2004: 206).
14 V. Selimovi¢ 1975: 401.
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Prijateljstvo pocinje dobrohotnos$¢u (eunoia, benevolentia). Za puni
oblik prijateljstva dobrohotnost je nuzno potvrdivanje. I u politickom
smislu vrijedi: gradani moraju biti medusobno dobrohotni. Aristotel
kaze da je ,,Sloga (harmonia, concorida) plod prijateljstva“ (Nikoma-
hova etika, IX, 6). Ona dopusta da sve raste, pa i ono malo, dok u mr-
znji 1 neslozi sve propada, pa i ono veliko. (Ottoman 2010: 81)

Pitanje koje se postavlja prilikom analiziranja romana jeste: moze li opstati
prijateljstvo u klimavim drustveno-politi¢kim okolnostima? Odgovor na pitanje
mozemo pronaci u ¢injenici da je Nurudin pokusao unijeti smisao u politiku,
odnosno u sistem vlasti, tj. Ahmed je vjerovao da u sistem vlasti moze unijeti
moralne vrijednosti i da moze ispraviti krivulju totalitarnog sistema, €iji je postao
pijun, ali je zanemario ¢injenicu da je 1 na vlast, tanije na mjesto kadije doSao
zavjerom. ,,Nurudin je kao produkt i odraz sistema zelio da utka pravednost u
samu strukturu (drzavne!) institucije. Odgovor je rezultirao romanom totaliteta
nihilizma* (Berbi¢-Ims$irovi¢ 2020: 173). Dakle, Ahmed je pao kroz pukotine
totalitarnog sistema, jer je tu (u sam sistem) pokusao unijeti pravednost, a na
kraju je ,,stradao i on i pravednost“!*. No, odgovor na postavljeno pitanje ipak
¢emo prije pronaci u sljede¢em pasusu:

Ljudi suvezali moje ime uz prijateljstvo i vjernost, jedni s osudom, drugi
s priznanjem. Jedno bih primio, drugo odbio, ali to, izgleda ne ide jedno
bez drugog. Prihvatio sam ono 5sto je ugodnije. Hafiz-Muhamed samo
Sto mi nije poljubio ruku, Ali-hodZza me nazvao covjekom koji se ne
plasi da to bude, kasablije su me gledale s postovanjem, nepoznati ljudi
su donosili ponude i ostavljali kod Mustafe, za mene, a Hasanov otac,
Aljaga, uputio mi je po hadzi-Sinanudinu posebnu zahvalnost. Nisam
se mogao odbraniti od tihog divljenja, pa sam se poceo navikavati
na tu misao i cutke primati naklonost, kao nagradu za najvecu izdaju
koju sam ucinio. Zar je ljudima prijateljstvo toliko izvan sumnje? Ili su
dirnuti, zato Sto nije tako cesto? (Selimovi¢ 2014: 349)

U posljednjim recenicama izdvojenog pasusa primijetimo Ahmedovo
cudenje na reakciju zajednice na njegovo prijateljstvo. Naime, svi ¢lanovi
kasabe, pa ¢ak i oni njemu nepoznati bili su oduSevljeni postupkom koji mu se
pripisao, a on ga prihvatio kao svoj ¢in: pomoc¢i ¢e prijatelju, spasit ¢e nevinog
(bit ¢e onaj Covjek koji je trebao njegovom bratu s pocetka radnje romana, bit ¢e

15 ,.Stradacete i ti, i on i pravda“ (Selimovi¢ 1986: 146).
111



Aldina Kukuruz, NALOG PRIJATELJSTVA U ROMANU DERVIS I SMRT
BOSANSKI JEZIK 18/19 (2021/22), 100-117

drugi Hasan) po cijenu vlastitog Zivota. Zajednica je to prihvatila s divljenjem
1 posebnim poStovanjem prema Ahmedu, upravo zato §to je takav oblik
prijateljstva rijetkost (percipiramo ono §to izaziva zaudnost!). Istovremeno,
tu se moze kriti 1 odgovor zasto zajednica nije opstala? Nije opstala, jer nema
dobrohotnog prijateljstva kakvog Aristotel opisuje kao preduvjet za gradnju
stabilne zajednice! Nema, jer Ahmed Nurudin nije spasio prijatelja po cijenu
Zivota, on je spasio svoj zivot (kad je potpisao ferman za Hasana)'¢, ali je
spletkom drugog prikazan kao da je spasavao Hasana. Odnosno, prijateljstvo
koje je prikazano u zajednici je lazno, jer Ahmed nije spasio Hasana, ali je
prihvatio, ¢ak i povjerovao u tu laz o sebi kao prijatelju koji ne preza ni pred
¢im kako bi spasio nevinog ¢ovjeka. Dakle, moZemo zakljuciti da u Dervisu i
smrti ne mozemo pronaci ono ,,(...) savrSeno prijateljstvo dobrih i slicnih prema
kreposti; jer ti sli¢no Zele dobro jedan drugom kao dobri, a i1 jesu dobri sami
po sebi.“!” Ottoman dalje isti¢e: ,,Drustveno uredenje, ukoliko je zasnovano
na kriterijju pravednosti, moZe poticajno djelovati na ostvarivanje razlicitih
vidova prijateljskog zivota, ali isto tako, ako u drzavi nedostaje pravednosti,
ruSe se temelji na kojima bi se trebalo izgraditi prijateljstvo* (Ottoman 2010:
576). Uzimaju¢i u obzir ovu Ottomanovu konstataciju, mozemo pokusati dati
odgovor na postavljeno pitanje. On kaze da ako u drzavi nedostaje pravednost
to automatski utjeCe na ruSenje temelja na kojima bi se trebalo izgraditi
prijateljstvo, §to naravno mozemo povezati s politickim uredenjem kasabe
u romanu. Sama cinjenica da je Ahmed pokuSao unijeti pravednost u vlast
kasabe, znaci da nje (pravednosti) tu nije bilo, iz ¢ega onda dalje proizilazi,
sluze¢i se navedenom Ottomanovom konstatacijom, da u samoj zajednici nije
postojalo prostora za gradnju iskrenog prijateljstva. Roman, takoder, zapocinje
jednom nepravdom, Ahmedovog brata Haruna zatvaraju u tvrdavu (eufemizam
za zatvor) a potom ga i liSavaju Zivota, jer je, kasnije to u romanu doznajemo,
znao previse (Selimovi¢ 2014: 90), odnosno radio je kao kadijin pisar i dosao
do skrivenih spisa, tj. onih spisa koji su zapravo ,,SasluSanje krivca, napisano
prije nego $to je ovjek saslusan, prije nego Sto je doveden u kasabu, prije nego
Sto je zatvoren (...) Shvacas li, unaprijed su znali Sta ¢e govoriti, $ta ée priznati,
Sta ¢e ga ubiti“ (Selimovi¢ 2014: 90).

Iz izdvojenog citata imamo uvid u vlast koja ima monopol u svojim
rukama. Dakle, mozemo zakljuciti da je slika vlasti u kasabi sinegdoha slike

16 “Sloboda je izbor ili izbor je sloboda, jer pod prisilom nema ¢udoredne slobode, ni izbora ni
odgovornosti. Sve §to covjek ¢ini protivoljno, tj. ne prema vlastitu nego tudom izboru, tudoj a
ne svojoj volji, ni¢im ga ne obvezuje i gubitak slobode ukida sam bitak ¢udorednosti.” (Pejovi¢ u
Predgovoru Nikomahove etike, 1988: 29)

17 Aristotel, Nikomahova etika, 1988: 169.
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vlasti u drzavi, a dalje i u velikom Osmanskom carstvu, a onda dalje 1 obliku
totalitarne vladavine u Titovoj Jugoslaviji'®, kao u sustini i svakom drugom
totalitarnom sistemu. A, kako i u romanu vidimo, takva vlast ima samo jedan
cilj, samo jednu svrhu — ocuvati i zastiti sebe, posti¢i apsolutnu vlast nad svim
podanicima, distancirati one koji su manje podobni vlasti (kriticari, intelektualci
koji razmiSljaju svojom glavom — najopasniji banditi, kako ih naziva D. Ki§
u svojoj Grobnici za Borisa Davidovica). No, najbolji uvid u politicku
situaciju u Bosni, tog doba vidimo iz pisma trgovca Dubrovcanina upucenog
dubrovackom senatu:

Pisao je najvise o veziru i upravijanju zemljom. Ponesto, doduse, tacno
ali ruzno kad se procita. (,, Chaos uprava izscrpila je snagu iz zemlje
... Da vidite, kakvi su to glupi ljudi, ti kajmakami i muteselimi.Vi bi se
cudili, kako je moguce, da ti ljudi ni u posteno drustvo ne spadaju, mogu
imati vladu. Mreza Spijunluka u Bosni razastrta je preko cinovnika i
tajnih uhodah, kao u kojoj derzavi zapadnoj ... Vezir je uveo bezpravje
i sebe poistovijetio sa carstvom, i tko nije sa njim evet govorio, to je
neprijatelj. ... ovaj sistem terorizma i policije, naravno je, da je morao
Bosnu uciniti mrtvim udom carstva, jer vise ne vjerovase prijatelj
prijatelju, otac sinu, brat bratu, drug drugu, jer svako se bojase crnih
ljudi Osmanovih, i bio je sretan ako se nije zanj culo u zemlji... “ Nije
Latininin sjedio zatvorenih ociju i usiju ovdje u Bosni!). (Selimovi¢
2014: 335)

Dubrov¢anin ima mogucnost kretanja kroz Bosnu, a pri tome je i stranac
koji je imao priliku objektivnije sagledati politi¢ku situaciju u Bosni. Dakle, mi
kroz pogled Dubrov¢anina, Latinina, jednog Zapadnjaka, imamo uvid u sistem
i mehanizam vlasti u Bosni turskog doba, koji je isprepleten uhodama po cijeloj

18 Na mogucnost visestrukog parabolicnog ¢itanja radnje romana Dervis i smrt i smjestanje radnje

u jugoslovenski period XX stolje¢a ukazuje 1 Enver Kazaz, a referiraju¢i na stavove Midhata
Begi¢a povodom Selimovi¢evog Dervisa.: “(...) utvrdivsi da djelo ovog pisca ‘nesumnjivo sadrzi
izvjesnu veoma znacajnu notu naseg socijalistickog vremena revolucije, prevrata, Cistki, sudenja po
unaprijed pripremljenim presudama itd. sa svim elementima dekora nase epohe. (...) To je roman
politickog morala i policijskog nemorala u svoj njegovoj suvremenic¢koj XX-stoljetnoj Sirini’*
(Kazaz 2004: 214).
Sli¢no zapaza i Keith Doubt: ,,Opéepoznato tumacenje tog uspjesnog i popularnog jugoslovenskog
romana je da je u njemu opisana osmanska vladavina jasan odjek ugnjetavacke ideologije
jugoslovenskog komunizma. Jugoslovenski ¢italac identificira se sa psiholoskim tonom i politiCkim
intrigama. Jugoslovenskom citaocu su paralele jasne i itekako istinite* (Doubt 2010: 88).

19 ,,Na trenutak je zavladala grobna tiSina, gore na priénama, medu zlo¢incima, i dole, medu onima
koji su osudeni zbog delikta stoput opasnijeg — misljenja“ (Kis 2018: 58).
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drzavi, §to naravno, vodi u stvaranje nepovjerenja i dovodi do nepravde. Kako
i u pismu Latinin piSe, sistem terorizma nacinio je od Bosne prostor u kojem
niko nikome ne vjeruje, gdje se sumnja i u prijatelja i u brata, Sto nas vraca na
Ottomanovu konstataciju: Ako u drzavi nedostaje pravednosti, ruse se temelji
potrebni za izgradnju dobrog prijateljstva.

U romanu Dervis i smrt nije moglo postojati dobrohotnog prijateljstva (onog
tre¢eg, najiskrenijeg i najrjedeg), jer nije bilo preduvjeta za njegovo ispunjenje.
Odnosno, Ahmed je morao ,,prodati* Hasana, morao je potpisati njegov ferman,
jer bi u suprotnom znacilo da je u opisanoj slici vlasti moguce Zivjeti i opstati,
da je ostvarivo pomiriti prijateljstvo s carstvom spletki i terorizma, tj. da mu je
moguce dodijeliti smisao. Suprotno, ¢inom ,,izdaje* prijatelja pokazano je Sta
je to ,.truhlo u drzavi‘ Bosni, tj. upucena je kritika sistemu vlasti i pokazano da
taj sistem ne dopusta izgradnju zdrave zajednice.

No, nije samo zajednica i okrutan mehanizam vlasti ono $to tekst nudi
kao prostor neuspjele realizacije jedne egzistencije. Lik Ahmeda Nurudina je
tragican, jer je prikazan pojedinac koji se ne snalazi u prikazanom hronotopu,
lik koji propagira zatvorenost i izoliranost od svih, onaj lik koji sve dovodi u
sumnju i sve podreduje nistavilu. Kao jedan takav lik (pojedinac) on neminovno
mora zavrsiti tragicno, jer se od samog pocetka priblizava apsolutnoj smrti.
Bira smrt, a ne Zivot. Cak ni kada je taj Zivot zalog za iskupljenje! Ovim se
mozemo pribliziti smjeru tumacenja Dervisa kao romana nihilizma (v. Berbi¢-
Imsirovi¢, nav djelo).

5. Zakljucak

U radu smo govorili o prijateljstvu u romanu Dervis i smrt, odnosno fokus
smo postavili na analizu prijateljstva izmedu dva antipoda u romanu: Ahmeda
1 Hasana. Za analizu njihovog prijateljstva posluzili smo se Aristotelovim
djelom Nikomahova etika, kao 1 Ottomanovim kriti¢kim osvrtom ,,Prijateljstvo
gradana“ na Aristotelovu Nikomahovu etiku. Na osnovu toga, pokusali smo
objasniti prirodu odnosa izmedu ova dva antipoda, kao i pokazati u kojoj su
korelaciji slika drustva (i kasabe kao parabole) i (ne)postojanje prijateljstva.

Odgovor koji smo pokusali iznijeti glasio bi da se u spomenutom romanu
sve raspada, zato Sto bi dodjeljivanjem smisla u politicki okvir kasabe (koja
je sinegdoha 1 Osmanskog carstva, a potom i Titove Jugoslavije 60-ih godina
proslog stolje¢a) znacilo dodjeljivanje smisla istim tim (i slicnim) totalitarnim
drustvima 1 politickim uredenjima.
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U svom zavrsnom radu Nietzscheov pojam nihilizma, Barbara Bece daje
dijahronijski prikaz pojave nihilizma u teorijama i filozofijama, izmedu ostalog u
uvodnom dijelu zakljucuje kako je nihilizam negacija nekog znacajnog Zivotnog
aspekta, unutarnje vrijednosti i smisla Zivota (egzistencijalni nihilizam), morala
(moralni nihilizam), znanja, odnosno spoznaje (epistemoloski nihilizam), viasti
i zakona (politicki nihilizam) ili cjelokupne stvarnosti (metafizicki nihilizam). 1z
navedenog slijedi zapazanje da Selimovi¢ev roman mozemo svrstati u roman
nihilizma. Ako uzmemo u obzir da ovaj roman ¢itamo na ovaj nacin, §to bi
znacilo 1 to da naratora teksta mozemo posmatrati kao nekoga ko konstruira
prostor ahumaniteta, onda bi se sam pojam kao i sama pojava prijateljstva
morala dovesti pod znak pitanja. Tacnije, postavlja se pitanje da li je moguce
uspostaviti prijateljstvo u prostoru ahumaniteta? Preciznije receno, da li je
moguce posjedovati prijatelja / 1 biti prijatelj ako se cjelokupna egzistencija i
esencija pojedinca (u ovom sluc¢aju Ahmeda) svodi na potvrdivanje negacije 1
morala i smisla Zivota i zakona i cjelokupne stvarnosti?
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COMMAND OF FRIENDSHIP IN DERVISH AND DEATH

Summary

This paper analysis of the novel Dervish and Death by Bosnian writer MeSa
Selimovi¢. The paper will talk about the* command of friendship* (Aristo-
tle) with an emphasis on the realtion of friendship between two antipodes in
novel: Ahmed Nurudin — Hasan. Friendship occupies a special place in the
analysis and interpretation of this novel and it appears in several different
forms and relationships. The social community in which the action of the
novel is set encodes and defines the role of being in the community, therefore
the work will also deal with the analysis of being placed and being a su-
bject in the context of a repressively organized community: questioning the
correlation between the image of society (kasaba as parable) and the (non)
existence of friendship. Used literature focuses on the idea of friendships
as defined by Aristotle in Nicomachean Ethics and parts of his other works,
such as Politics, as well as works that are dealing with the interpretation of
Aristotele’s work, such as Vucetics ,,Friendship in Aristotle’s Philosophy*
and Ottoman’s ,,Friendship of Citizens*.
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_ ZENSKI LIKOVI U ROMANIMA ,
TRAVNICKA HRONIKA 1 NA DRINI CUPRIJA TVE ANDRICA -
CITANJE RODA

U sljede¢im redovima, iako s manjom obuhvatno$céu, analizirat ¢u prisutnost
i ulogu zenskih likova u Andri¢evim romanima Na Drini ¢uprija i Travnicka
hronika, sagledavajuci njihov znacaj unutar price, te nacine na koje su zene
predstavljene kroz rodni i drustveni kontekst. Primjerima sadrzine pome-
nutih Andri¢evih romana nastojat ¢u prikazati kako se to Zensko ponasanje
redefiniralo u drugacijem politicCkom/kulturnom kontekstu, u onoj smjeni
vlasti koja je pogadala bosanskohercegovacku druStvenu zajednicu.

Kljuéne rije¢i: rodne uloge, zenski likovi, povijesni kontekst, tradicija i mo-
dernizacija

1. Uvod

Ako primijenimo pretpostavku da knjizevno djelo znaci svojevrsnu poruku
koju autor upucuje ¢itaocu, onda se barem u jednom segmentu mozemo sloziti
daje,knjizevnost veliki dijalog ljudi kroz historiju* (Lesi¢ 2003: 8) i da je ,,vise
nego puka mimeticka slika zivota — oduvijek bila mjesto gdje se reproduciraju
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1 odrzavaju ustaljene ideje o zivotu™ (LeSi¢ 2003: 115). Feministi¢ko Citanje
upravo prepoznaje da knjizevnost predstavlja nacine prikazivanja stvarnosti,
razotkrivaju¢i kako su kultura i drustvo postavljali norme i ocekivanja
prema Zenama kroz vremena, $to se reflektiralo u knjizevnim likovima i
njihovim medusobnim interakcijama, diktirajuci sfere Zenske (ne)aktivnosti.
»Knjizevnost je od pocetka privlacila paznju feministkinja koje su jasno
uvidale znacaj slika koje knjizevna djela stvaraju o zeni* (LeSi¢ 2003: 119).
Razumijevanje roda u feministickom kontekstu fokusira se, dakle, na analizu
kako drustvo konstruira i namece ideje o tome $ta znaci biti muskarac ili Zena,
kako bi se ocuvala postojeca drustvena i politicka mo¢. Jo§ ¢e davno Virginija
Woolf istaknuti da ,,ideja roda (odnosno spola) nije ¢vrsta i nepromjenljiva
datost, ve¢ je ideoloski struktuirana i druStveno kontrolirana® (LeSi¢ 2003:
113). Showaltereva ¢e naglasiti da ,,centralno podrucje na kojem se mora voditi
bitka je podrucje kulture, jer se upravo tu definira mjesto, uloga i sudbina Zene*
(Lesic¢ 2003: 124).

2. Bosanskohercegovacka Zena u sjeni patrijarhata

Ukulturno-historijskim okolnostimakoje Andri¢ opisujejos s pocetkaromana
Na Drini ¢uprija, odnosno u osmanskom razdoblju bosanskohercegovacke/
viSegradske sredine, znacajnija angaziranost zenskih likova bila je ili
neprepoznatljiva €itaocu i izvan javne vidljivosti, ili se otkrivala u pricanju
potaknutom nekom neobi¢nom drustvenom pojavom koja bi se nuzno vezala
uz njih. Njihova uloga nije u potpunosti bila vezana uz aktivno sudjelovanje
u radnji, ve¢ su ponekad sluzile kao nositeljice simbolickih ili alegorijskih
znacenja. Takav primjer predstavlja lik Fate Avdagine, kéeri jedinice, djevojke
neobicne ljepote:

U to vreme desio se tu na kapiji jedan posve izuzetan dogadaj kakav
se ne pamti i kakav se valjda nece ponoviti dok je mosta i kasabe na
Drini. On je uzbudio i potresao kasabu i otisao i dalje u druga mesta i
krajeve kao prica koja hoda po svetu. (Andri¢ 2016: 98)

Nakon toga §to ju je otac obe¢ao Nail-begu iz Nezuka, Fata se nasla
zarobljena izmedu lojalnosti prema ocu i drustvenih normi toga kulturoloski
precizno odredenog prostora i vremena, te vlastitih Zelja i emocija. Suocena
sa oCevim autoritetom, iako kroz tragian ¢in, Fatina odluka da ,preuzme
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kontrolu* nad sopstvenim Zivotom bacivsi se s mosta u rijeku Drinu predstavlja
svojevrstan akt pobune protiv patrijarhalnih struktura mo¢i koje su joj nametnule
bespogovorno prihvatanje sudbine. Medutim, poniStavaju¢i moguénost svog
realnog produktivnog i slobodnog djelovanja, ali istovremeno ponistavajuci i
oc¢evu volju, Fata suicidnim postupkom naizgled ¢ini iskorak, no kojim i dalje
ostaje u zatvorenom krugu koji smrt nudi kao jedino rjeSenje. Fata tako zapravo
simbolizira grani¢nu figuru, a time i neizvodljivost egzistiranja na granici. Njena
smrt nije samo zapis individualnog stradanja, ve¢ zasigurno ima i $iri drustveni
karakter: ,,Fata Avdagina postaje u romanu metafora Zenskog i Zenstvenog
identiteta koji ne posjeduje moguénost da dobije pravo glasa i zastupniStva u
drustvenoj i1 kulturoloskoj mrezi odnosa* (Kazaz 2013: 36). Podrazumijevalo
se da ¢e kéerka prihvatiti ocevu odluku bez prigovora:

O nekom otporu s njene strane nije, naravno, moglo biti reci. Jedan
pogled pun bolnog iznenadenja i onaj prkosni i samo njoj urodeni
pokret celog tela, a zatim nemo i gluho pokoravanje ocevoj volji, kako
Jje svuda i oduvek kod nas bilo i biva. (Andri¢ 2016: 104)

Sutnja se, pored ostalog, javljala kao odraz njihovog/zenskog straha od
stigmatizacije ili represije druStva ukoliko bi mu se suprotstavile. Tako Fata
Avdagina reprezentira poziciju kakvu u bosanskohercegovackoj knjizevnosti
nerijetko dobija zenski lik, uzmemo li za primjer lik Ceroviéeve junakinje Stane
koja ,,u ocevoj kuci ostaje uklijeStena u patrijarhalni kulturni kod 1 patrijarhalni
moral u kojem se djevojka Sutnjom/mirenjem potvrduje u reprezentiranom
kontekstu kao pravovjerna djevojka za udaju, kao ponos cijelog sela“ (Avdagi¢
2014: 188). I lik Ilinke javit ¢e se kroz neobi¢nu drustvenu pojavnost, a poslije
1 kroz legendu o uzidanoj djeci u most koju su ponavljali i prenosili njeni
sugradani:

To je bio redak i nezapamdcen dogadaj da devojka, i to ovakva, zanese,
i jos da otac ostane nepoznat. Upravo tih dana devojka je rodila dvoje
bliznadi, ali oboje mrtvorodeno (...) a nesudena majka se vec treceg
dana digla i stala traziti decu svuda po selu.. sa njom je ostala i prica
da su Turci uzidali decu u most. Jedni su verovali u nju, drugi nisu, ali
su je svi ponavljali i prenosili. (Andri¢ 2016: 29-30)

Ilinkina figura moze se tumaciti kao kritika drustvenog sistema koji nije u
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okarakteriziranog njenog mentalnog stanja kao maloumne djevojke, kako stoji
u romanu, gubitak djece u porodaju moze dodatno naglasiti njenu ranjivost
kao zene, posebno u jednoj patrijarhalnoj provinciji u kakvoj se Ilinka nasla.
Opsjednutost trazenjem djece koje ona navodno vidi uzidane u most dovela je
do toga da je drugi prozovu ludom Ilinkom. Time Andri¢ osvjetljava mracne
strane drustvenih predrasuda i nedostatke vjeStine i spremnosti pruzanja utocista
tragi¢nim pojedincima:

Ljudi su je posmatrali sa cudenjem ili gonili da ne smeta pri radu. (...)
Niko nije znao kako da joj pomogne. Najposle, prestali su da je gone,
pustali je da lunja oko gradilista. Kuhari su joj davali od radnicke pure
koja bi zagorela na dnu kazana. Oni su je prozvali luda Ilinka, a po
njima i cela kasaba. (Andri¢ 2016: 30)

Pored pomenutih likova Ilinke i Fate Avdagine koje su pojavljivanje u
romanu Na Drini ¢uprija (uopisimaonog osmanskog periodau Bosni) zavrijedile
svojom nesvakidasnjom sudbinom, jo§ od samoga pocetka Andri¢ pruza Siroku
lepezu muskih likova, ukljucujuéi ih u opise varoske svakodnevnice, usputnih
razgovara 1 zgoda sve do onih velikih historijskih (ne)prilika. Razumijevanje
patrijarhalnih struktura drustva koje su dominirale u tom periodu klju¢no
je za tumacenje Andri¢eve tendencije da se fokusira na muske likove, dok
su zenski likovi ponekad bili potpuno odsutni iz narativa. Stoga je teSko ne
primijetiti da i ovdje, kako je to ¢esto bivalo u starijoj bosanskohercegovackoj
knjizevnosti, izostaje presjek zenskog iskustva, intimnog i privatnog, u tijeku
raznih drustveno-historijskih promjena u njihovoj blizini. Takva odsutnost
sprecava Citatelja da dobije punu sliku zivota zene u odredenom historijskom
momentu, kao i njihovog eventualnog doprinosa drustvenim procesima. Bez
dubljeg uvida u Zensku perspektivu, nase razumijevanje takvih procesa ostaje
nepotpuno i iskrivljeno: ,,Centralno je pitanje kako bi izgledala historija ako bi
bila videna o¢ima zena i ako bi dobila svoj poredak na osnovu vrijednosti koje
one definiraju?* (Lesi¢ 2003: 305). Iako Andri¢ izvodi monoloske performanse
svojih muskih likova koji vjeSto (ili ne) prognoziraju politicku buduénost
kasabe i1 drzave ili promisljaju kakav tragi¢ni dogadaj koji je zadesio nekog
kasabliju, Zzensko uces¢e u takvim tokovima on potcrtava jednom, prilicno
nedvosmislenom recenicom: ,,Na Mejdanu su zene pretréavale jedna drugoj,
preko avlije, da samo minut-dva proSapucu i otplacu zajedno, i odmah se
vracale trkom da im rucak ne bi zagoreo* (Andri¢ 2016: 49).
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3. Novi prikazi Zenskog identiteta pod austrougarskom
okupacijom

Primijetit ¢emo da, kako se pri¢anje primicalo austrougarskom periodu,
kasaba pod novom vlas¢u poprima nesto druk¢iju sociokulturolosku dimenziju,
pa tako i onu rodnu jer je ,,rod nemoguce izdvojiti iz politi¢kih 1 kulturnih
sjecista” (Avdagic¢ 2014: 108).

Bila je jos jedna novina koju su donela okupatorska vremena i novi
ljudi: na kapiju je poceo, prvi put otkad ona postoji, da dolazi zZenski
svet. To nije bivalo cesto, ali je ipak kvarilo raspolozenje starijim
ljudima koji su dolazili da tu nad vodom popuse u miru i tisini svoj
cibuk, a zbunjivalo i uzbudivlo mlade (...) Svet se cudio i snebivao jedno
vreme, a zatim je poceo da se navikava na to kao sto se navikavao na
tolike druge novine, iako ih nije primao. (Andri¢ 2016: 141-142)

Andri¢, naime, drugacije prezentiranje zenskog subjekta koristi kao
alegoriju za Sire druStvene promjene: narod ¢e postupno prigrliti ono §to
je nova vlast donijela, ali nece to Ciniti s potpunim uvjerenjem ili dubokim
prihvatanjem. Prvi put u viSegradskoj svakidasnjici javit ¢e se obrazovane
zene — uciteljice Zorka i Zagorka, zatim Lotika nadasve osposobljena za red
i rad u administrativnim 1 drustvenim aspektima njenoga posla, rukovodeci
jednim hotelom, te nekolicina drugih Zenskih imena koja se uglavnom javljaju
u kontekstu manjih ili ve¢ih drustevnih/rodnih prekoracenja (Julkine djevojke),
a koja se medutim nece nuzno problematizirati kao drustvena neprihvatljivost.
Upravo tako, kroz karakterizaciju lika Sahe kao muskobanjaste zene Andri¢ ée
naglasiti njenu nekonvencionalnost u odnosu na tradicionalne rodnosti: ,,Saha
je zrikava Ciganka, drska muskobanja, koja pije sa svakim ko moze da placa,
ali se nikad ne opija“ (Andri¢ 2016: 191).

Koristenjem termina koji obuhvata stereotipno muske osobine, poput
drskosti, Andrié¢ implicira da se Saha kreée van oéekivanja koja su bila diktirana
patrijarhalnim obrascima. Njen karakter, iako opisan kroz prizmu muskosti,
zapravo subverzivno izaziva patrijarthalne norme ponasanja. Neizostavan
Lotikin lik, uz Zagorku i Zorku, predstavljao je svjezinu unutar stereotipnih
portreta zenskosti 1 prve konkretne naznake Zenske emancipacije. Ni njoj se ne
propusta pripisati epitet muskosti:
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Lotika, mlada i savrseno lepa Zena, udovica, slobodnog jezika i muske
odresitosti (...) U ovom hotelu ona je muska glava i za celu kasabu
tetka Lotika. (Andri¢ 2016: 179 1 275)

Stoga ne zacuduje to Sto, kako navodi Kazaz ,,Lotika u strogo hijerarhizira-
nom svijetu postaje rodni hibrid, Zeno-muskarac. Ona preuzima ulogu muskog
patrijarhalnog autoriteta u mnogobrojnoj porodici transponirajuéi svoje maj-
¢instvo u osobeno familijarno ocinstvo koje je vodi ka potpunom psihickom
krahu* (Kazaz 2013: 39). Lotikin krah, medutim, nije iskljuc¢ivo odreden ne-
snosljivom tezinom ambiciozne odgovornosti prema drugima, nego ga generira
realan historijski trenutak otpocet stradanjem njenoga hotela, okolnih du¢ana te
naposljetku i centralne figure samoga romana — mosta. Most koji je vjekovima
simbolizirao svojevrsnu neunistivost, pokleknuo je pred rusilackim snagama
dviju suprotstavljenih strana: ,,Brdska baterija sa Panosa puca samo danju, ali
haubice sa Golesa javljaju se i nocu i pokusavaju da ometaju premestanje trupa
1 prenos komore sa jedne i sa druge strane mosta“ (Andri¢ 2016: 303). Tako ¢e
rusenje mosta slikovito oznaciti i ¢ovjekov pad, dok Lotikin lik ,,isplivava kao
svijest koja, poput Alihodze, prozire nastupajuce vrijeme kao nastanak epohe
krize, sloma humaniteta“ (Kazaz 2013: 39).

4. Dominirajuéi (patrijarhalni) obrasci ponasanja

No, pokraj djelimi¢no emancipatorskih odjeka, tradicionalnu dimenziju
kasablijske zajednice nije zasjenila ona nova—okupatorska. Ve¢ina kasablijskog
stanovniStvaidalje zivi svojim uobi¢ajenim i davno oprirodnjenim stilom Zivota,
ne poistovjecujuci se suvise s onim modernim/zapadnim/austrougarskim.
Tako éemo &itajuéi Andri¢evu Cupriju primijetiti niz narativnih primjera koji
neskriveno (p)odrzavaju jedno patrijarhalno porodi¢no uoblicenje. Hadzi-
Omerova supruga samovoljno ¢e otrpjeti zrtvu zarad zadovoljstva njenog
supruga.

Ne mogavsi mu roditi niti jedno dijete, ona se odlucuje dovesti mu drugu,
mladu Zenu, PaSu, kako bi Omer ispunio ideje i zamisli o Zeljenom nasljedniku.

Kad vec¢ mora da se Zeni da bi imao dete, najbolje je da uzme zdravu,
mladu i lepu sirotu devojku, koja ¢e mu dati zdrav porod i dok je Ziva
zahvaljivati svojoj srecnoj sudbini. Njen izbor je pao na lepu Pasu,
kéer one vezilje iz Dusca. (Andri¢ 2016: 198)
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Zajednica ¢e nedvojbeno podrzati takav ¢in koji, medutim, moze biti
predmetom kritike iz nekoliko razloga. Iako se na prvi pogled ¢ini kao nesebican
postupak, dublja analiza ukazala bi na moralnu problematiku Omerovicinog
pothvata. Njeno rjesenje, iako mozda prakticno, implicira da je vrijednost mlade
PaSe u reproduktivnom kapacitetu. Time je PaSina li¢nost svedena na ulogu
koja je definirana odnosom prema muskarcu i sposobnosti radanja nasljednika.
Stoga se postavlja pitanje da li je njen pristanak stvarno slobodan ili je ishod
ograni¢enja koje namece drusStvo i ekonomska nejednakost? S druge strane, ne
moze se poreci i to da je Omerovica determinirana sociokulturnim normama
1 oCekivanjima. Ona, pretpostavimo, moze osjecati pritisak da ostvari ulogu
majke 1 osigura nasljednika za svoga supruga. Ovakva situacija ilustrira kako
se patrijarhalne norme manifestiraju u oblikovanju uloga i o¢ekivanja za Zene i
muskarce, te kako te uloge ¢esto prozimaju ekonomske, socijalne i emocionalne
aspekte ljudskog iskustva.

5. Travnicka hronika — bosanskohercegovacka Zena u
sporednoj ulozi

I drugi Andri¢ev roman bit ¢e obiljezen povijes¢u okupacije. Kako je u
njemackom prijevodu Andri¢eva Travnicka hronika naslovljena ,,Veziri i
konzuli®, tako se radnja ovoga romana uistinu ponajvise usmjerava na porodicni
1 politicki angazman vezira i konzula u Travniku, a u skladu s tim isticat ¢e se
1 pojedini Zenski likovi jednog i drugog konzulata, austrijskog i francuskog.
Andri¢ u Travnickoj hronici nece pridavati posebnu paznju ,,domaéem
zenskom stanovnistvu osim u kra¢im opisima ili epizodama u kojima grubo
ocrtava (jos s pocetka romana) sliku bosanskohercegovacke Zene:

Cim su, dakle, konzuli stupili na travnicko tlo:

(...) nastade neko sumnjivo dozivanje. Zabuljene zZene su pljuvale i
vracale, a decaci izgovarali psovke, pracene bestidnim pokretima (...)
iz poslednjih kuca su nevidljive Zenske glave pljuvale sa prozora preko
na konje i konjanike. (Andri¢ 2007: 21)

(...) Sta da se ocekuje od Zena i dece, stvorenja koja Bog nije obdario
razumom, u jednoj zemlji u kojoj su i muskarci plahoviti i neugladeni.
(Andri¢ 2007: 27)
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Tako ¢e Andri¢ izvrsiti opcu kategorizaciju bosanskohercegovacke Zene
kao lakoumne i nepromisljene, hijerarhijski je izjednacavajuéi upravo s djecom.
I1i jo§ preciznije: predstaviti je nazadnom, kao i cijelu bosanskohercegovacku
varos. U jos nekoliko sazetih redaka u romanu implicitno ¢e se odrazavati rodni
identiteti domacih zena. Kao narocita nositeljica patrijarhalnog morala, domaca
Zena zbunjivat ¢e zapadnog Covjeka, mladog Defosea, prepusStenog vlastitom
tjelesnom nagonu bez propitivanja moralne ispravnosti njegovog upraznjenja.
Tako ¢e npr. romanti¢na scena izmedu djevojke Jelke i mladog francuskog
kancelara Defosea ukazati na klasic¢an sukob Zelje 1 druStvenih normi pri cemu
¢e Jelka osjecati pritisak zbog straha od osude i tako odbiti svaku moguénost
tjelesnog sjedinjenja s mladi¢em, koji bi za nju znacio naruSavanje datih
principa i o¢ekivanja:

Klececi, sklopljenih ruku, ona je izgovarala reci koje on nije poznavao,
ali koje su mu u tom trenutku jasnije od njegovih maternjih. Preklinjala
ga je da bude covek i da je postedi, da je ne upropascuje, jer ona sama
ne moze da se brani od onoga Sto je naislo na nju neodoljivo kao smrt,
ali teze i strasnije od smrti. (Andri¢ 2007: 169)

Jelkina se volja sudara s dvostrukim standardima koji proizilaze iz
ocekivanja da se Zena treba odrzati kao Cestita i ¢edna, dok se muskarcima
dopustalo nesto slobodnije djelovanje. U drugoj, pak, narativnoj sceni zena ¢e
biti predmetom carsijskog nadmudrivanja iskoriStena kao instrument ostvarenja
Carsijske zamisli.

U sluzbi Cezara Davne bio je neki Mehmed, zvani Brko, plecat i stasit
Hercegovac. Svi koji su sluzili stranim konzulatima bili su omrazZeni
kod domacih Turaka, ali ovaj Mehmed narocito. Mehmed se ozenio
te iste zime nekom miladom i lepom Turkinjom. Zena je bila udata
u Beogradu za nekog Bekri-Mustafu koji je drzao kafanu u jednom
cardaku na Doréulu. Cetiri svedoka potvrdili su zakletvom da je Bekri-
Mustafa umro od preteranog pica i da je Zena slobodna. Na to je kadija
privencao Zenu za Mehmeda. (Andri¢ 2007: 137)

Kada se, medutim, odnekuda pojavio Bekri-Mustafa u Travniku trazeéi
SVoju suprugu,
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umesala se carsija. Svi su osetili da je ovo najbolja prilika da se
napakosti omrazenom kavazu Mehmedu i njegovom gospodaru Davni
i uopste konzulima i konzulatima. (Andri¢ 2007: 137)

Kroz prizmu Zzenske sudbine koja postaje predmetom drustvene
manipulacije, Andri¢ prezentira slozene mehanizme patrijarhalnih mo¢i 1
kontrole odredivanja individualnih sudbina. Iznenadna zainteresiranost Carsije
za 7Zenin status sugerira sustinsku licemjernost zajednice, Cija aktivnost nije
pokrenuta zeljom za pravdom ili solidarnos¢u sa zenom, nego iz li¢nih interesa
1 neprijateljstva prema njenom trenutnom suprugu, Mehmedu. I uistinu, ¢arsija
¢e ostvariti svoju nakanu:

Davnin omrazeni momak je kaznjen. Zena koja mu je oduzeta nije
vracena Bekri-Mustafi, nego je poslata njenoj porodici. A sam Bekri-
Mustafa je odjednom izgubio svaku vaznost za carsiju. (Andri¢
2007: 143)

Tragovi toksi¢ne muskosti pokazat ¢e se na primjeru javnog konflikta
sitnog Italijana i njegove supruge, koje siromastvo i beznade dovodi u Travnik.
Muskarac, uprkos svojoj fizi€koj inferiornosti u odnosu na Zenu, nastojat ¢e
afirmirati svoju mo¢ kroz verbalno i emocionalno zlostavljanje, §to ponovo
reflektira patrijarhalne obrasce mo¢i:

Zaboraviljajuci handziju i okrecuci leda Davni, sitni Italijan je vikao
Zeni koja je dva puta visa od njega: Ti nemoj da se mesas (...) neka je
proklet cas kad si prvi put progovorila i kad sam te prvi put cuo. Zbog
tebe je sve ovo i doslo (...) sunce ti nebesko! Zbog tebe ja stradam
i gubim Zzivot i zbog tebe cu se ubiti evo ovde, na mestu. I naviklim
ve¢ pokretom, mali covek izvadi iz preSirokog putnickog ogrtaca
veliki pistolj i prinese ga celu. Zena vrisnu, pritréa coveku koji nije ni
pomisljao da puca, stade da ga grli i da mu tepa. (Andri¢ 2007: 334)

Zena ¢e, dakle, pri¢i muskarcu utje$no s empatijom, ne mogavsi prepoznati
manipulativni ¢in svoga supruga, §to ju afirmira kao lakovjernu, dok ¢e Davna,
iako prvi put srece sitnog Italijana olako ustvrditi da ,.taj se nece nikad ubiti.
I kad vidi da mu ne damo nista, otiéi ¢e kao $to je i dosao (...) 1 zaista tako je 1
bilo* (Andri¢ 2007: 335).
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6. Gda Miterer i gda Davil — oprecnost likova

Narocito mjesto u romanu zauzet ¢e dva kljucna, oprecno predstavljena,
zenska lika: gospoda fon Miterer (Ana Marija) i gospoda Davil. Prva kao
disfunkcionalna i konfliktna, a druga kao principijelna i razborita. Lik gospode
Miterer znacit ¢e emotivno nestabilnu, katkada histeri¢nu Zenu. Iako se sam
pojam histerije nerijetko veze uz Zenu i zensko iskustvo, ,,mnoge feministkinje
histeriju ne razumijevaju kao pojedinacno, intimno iskustvo nego kao
rasprostranjeniji oblik protesta protiv striktnih propisa kulture* (Avdagi¢ 2007:
323). Tako se jos u prvim redovima opisa gospode Miterer otkriva da su je
roditelji ,,dali“ njenom suprugu od kojeg se joS u prvoj godini braka zeljela
razvesti, no nigdje se viSe ne spominje nezeljeni brak kao moguci uzrok njene
problemati¢ne li¢nosti: ,,Lepu, nesto suviSe zivahnu i romanticnu gospodicu
Anu Mariju dali su bez oklevanja, nekako i suvise lako i brzo, neuglednom ali
vrednom granic¢arkosm oficiru sa periferije Carevine* (Andri¢ 2007: 90).

Ulazak u brak odredbom i voljom porodice ukazuje na to da Ana Marija nije
imala potpunu kontrolu nad vlastitim Zivotom, $to moze pridonijeti osjecaju
nemoc¢i i frustracije. Stoga njeno histeri¢no ponasanje moze biti rezultat osjecaja
zarobljenosti u situaciji koju nije odabrala. Zelja za razvodom u suprotnosti
s njenom kona¢nom odlukom da ostane u braku naglasava unutarnju borbu
izmedu osobnog zadovoljstva i drustvenog pritiska. Sklonost koketiranju s
drugim muskarcima, iako bi ubrzo uslijedio povratak ku¢i, naglaSava unutrasnje
sukobe 1 nesigurnosti koje Ana Marija nosi. Iako je imala odredenu slobodu
u svojim postupcima, za razliku od tipi¢ne bosanske Zene datog perioda,
njena potraga za oduSevljenjem i brzo razo€arenje sugerira dublje pitanje o
tome koliko je ta sloboda bila stvarna. Tako lik gospode Miterer izranja kao
zanimljiva studija otpornosti, ranjivosti i trajne borbe za samoodredenjem usred
vanjskih ogranienja. S druge strane, supruga francuskog konzula, gospoda
Davil predocena je kao sustinska suprotnost liku gospode Miterer:

Iza njenog na prvi pogled neuglednog i beznacajnog lika krila se umna,
trezvena i okretna Zena snazne volje i neumornog tela. Jedna od onih
Zena za koje u nas kazu da im se nista nije otelo. Njen Zivot, to je bila
fantasticna ali razborita i strpljiva sluzba kuci i svojima. Toj sluzbi su
bile posvecene njene misli i njena osecanja. (Andri¢ 2007: 47)

Gda Davil otkriva se kao figura ¢iji su prioriteti usmjereni na ,,prakticne*
aspekte zivota, poput brige o djeci i domacinstvu, dok je njen suprug prikazan
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kao lik koji se oslanja na intelektualne introspekcije. Ovakva kontrastna slika
postavlja pitanje o medusobnom razumijevanju i podrSci medu partnerima,
kompatibilnosti, dok istovremeno ukazuje na Sire drustvene norme koje utjecu
na prioritete i interese:

Davil je dobro znao da ne vredi prekidati je u poslu i da to ne bi nista
pomoglo, jer ona nema i neée nikad moci da ima smisla za nestvarne
razgovore o bojaznima i strahovanjima koja njega nikad ne napustaju.
I najmanja porodicna briga zbog dece, kuce ili zbog njega, za nju je
mnogo vaznija i dostojnija razgovora nego najsloZenija unutarnja
stanja i raspolozenja o kojima on stalno misli i o kojima bi toliko voleo
da ima s kim da porazgovara. (Andri¢ 2007: 331)

Odlazak jedne i druge konzulice iz Bosne bit ¢e simboli¢na ilustracija same
njihove li¢nosti.

Dok je fon Miterer uvodio novog konzula u duznost, Ana Marija je
praskala po kuci, menjala muzevljeve naredbe, sedala na pune sanduke
i plakala, ¢as zatezala a cas uzbudeno ubrzavala odlazak (...) tacno kad
Jje pakovanje zavrseno, videlo se da nista nije na svom mestu. (Andri¢
2007: 291)

A gospoda Davil ,,isto onako kao Sto je nekada uredivala i namestala
ovu istu kucu za stanovanje, sad je spremala sve za seobu; mirno, pazljivo i
neumorno, ne zale¢i se i ne pitaju¢i nikoga za savet* (Andri¢ 2007: 389).

7. Zakljucak

Andri¢eva djela Travnicka hronika i Na Drini ¢uprija uranjajuci u osmansko
razdoblje Bosne izrazavaju duboku segregaciju spolova koja precizno opisuje
kako je bosanskohercegovacka Zena Cesto bila vezana za privatnu domenu kuce
1 obitelji. Njeno politicko angaziranje bilo je gotovo nepostojece. Dolaskom
austrougarske uprave nazire se postupna transformacija, s prvim koracima
prema vedem interesu za obrazovanje zena, te za njihovu vidljivost u javnosti.
Ovaj proces, iako pocetan, oznacavao je bitan pomak u razbijanju tradicionalnih
rodnih uloga. lako su se odvijale znacajne kulturoloske promjene, njihov utjecaj
nije bio jednoli¢an, ve¢ je rezultirao proZimanjem starih i novih elemenata
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u drustvenom tkivu Bosne toga doba. Mnoge Zene ostajale su privrzene
tradicionalnim vrijednostima patrijarhalnog morala, §to ih je Cesto drzalo u
ulozi ¢uvarica duboko ukorijenjenih drustvenih normi.
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FEMALE CHARACTERS IN THE NOVELS TRAVNICKA HRONIKA
AND NA DRINI CUPRIJA BY IVO ANDRIC — A GENDER READING

Summary

In the following lines, albeit briefly, I will analyze the presence and role
of female characters in Andri¢’s novels Na Drini ¢uprija and Travnicka
hronika, considering their significance within the stories and the ways in
which women are represented through gender and societal contexts. Through
examples from these Andri¢’s works, I will attempt to demonstrate how fe-
male behavior was redefined in a different political/cultural context, amidst
the shifts in power that affected Bosnian society.

Key words: gender role, female characters, historical context, tradition and
modernization

Hasreta Salki¢ Begi¢

Hasreta Salki¢ Begi¢ studentica je na
dodiplomskom studiju Filozofskog fa-
kulteta Univerziteta u Tuzli, na Odsje-
ku za bosanski jezik i knjizevnost. Kao
redovna studentica aktivno sudjeluje u
vannastavnim studentskim aktivnosti-
ma usko vezanim za jezik 1 knjizevnost.
Svoj kriti¢ki osvrt ,,Knjizevnost i Zen-
ska prava, gdje smo sada?“ objavljuje
u ¢asopisu Novi Izraz. Rodena je 1995.
godine. Zivi u Tuzli.

130



BOSANSKI JEZIK 18/19, TUZLA 2021/2022.

UDK: 821.163.4 (497.15)-992.09 19~
821.113-992.09 719~
Izvorni nauéni rad / Original scientific paper

Hulda Tepponen

SLIKA DRUGOG U NORDIJSKOM PUTOPISU PRVE
POLOVINE XX STOLJECA - SAKARI PALSI:
BOSNA PONOSNA

Rad bavi se slikom Drugog u putopisu Bosna ponosna, finskog autora Sa-
kari Pilsija. Propituju se predodzbe o stranoj kulturi oblikovane od strane
pojedinaca ili odredene grupe. Istrazivacki cilj usmjeren je nastojanjem da
se ispita na koji nacin predodzba drugosti funkcionira u tekstu. Analizom
teksta pokazat ¢e se kako putopis kao Zanr ucestvuje u kreiranju predodzbi o
Drugome u odredenoj kulturi i odredenom povijesnom trenutku, izdvojit ¢e
se 1 interpretirati stereotipi uspostavljeni u tekstu.

Kljuéne rijeci: putopis, slika, Drugi, stereotipi, identitet, drugost

1. Uvod

Nacin na koji vidimo strane zemlje u knjizevnosti podrazumijeva sliku
kao skup ideja (predodzbi) o stranim zemljama, koje se daju prepoznati i u
nordijskoj putopisnoj produkciji prve polovine XX stoljeca, a vezano za njen
odnos prema bosanskohercegovackom kulturoloSkom prostoru. Prema Joepu
Leersenu, koji je jedan od najutjecajnijih promicatelja imagologije kao nauke
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,pitanje kulturnog, nacionalnog i etnickog identiteta osobito je uocljivo na
podrucju knjizevnosti, koja medu svim umjetnickim oblicima najeksplicitnije
odrazava i oblikuje svijest cijelih drustava i koja se Cesto smatra pravom
formulacijom njihova kulturnog identiteta™ (Leersen 2009: 100). U radu ¢emo
istraziti putopis finskog autora, Sakari Pilsija, Bosna ponosna (1930), posebno
zanimljiv kao vid relacije dvije geografski udaljene kulture koje se otkrivaju i
priblizavaju na imaginarnoj razini slike o Drugom. Prou¢avanje putopisa prve
polovine XX stolje¢a u imagoloskoj perspektivi odnosa Sjevera i Juga, Zapada
i Istoka veoma je bitno jer remeti linearne koncepcije, omogucivsi pri tome
recipro¢nu razmjenu izmedu promatrajucih i promatranih kultura. DruStveni
1 povijesni konteksti presudni za nastanak i znacaj, ali 1 naSe razumijevanje
Pilsijevog putopisa, nastalog na putovanju Bosnom i Hercegovinom, obiljezeni
su velikim ekonomskim, socijalnim i druStvenim promjenama. Svjetski rat na
pocetku stoljeca, ali i procesi modernizacije: priklju¢ivanje evropske periferije
1 poluperiferije industrijskim centrima Evrope, smjena drustvenih i politickih
sistema zapravo predstavljaju kontekst povezivanja putopisca i prostora
s kojim se susrece. Vezano za historijske promjene koje su mijenjale sliku
Evrope, vazno je istaknuti da je Finska svoju neovisnost od Rusije stekla 1917.
godine. Medutim, kako to navodi i Patric Salmon, Finska nije uzivala istu
mjeru medunarodnog postovanja kao ostale nordijske drzave. U ekonomskom
razvoju Finska je bila dosta siromasSnije drustvo u odnosu na svoje susjede,
a nakon gradanskog rata i revolucije 1 politicki podijeljeno. S jedne strane,
politicke vode usredotocile su se na izgradnju finskog nacionalnog identiteta,
bez Svedske kulturne prevlasti, dok je s druge strane ,,Meduratno razdoblje
takoder svjedocilo rastu¢em osjecaju zajednickog identiteta medu narodima
sjeverne Evrope — identiteta koji se sve viSe nazivao ’'nordijskim’, a ne
’skandinavskim’, u vremenu kada je Finska okretala leda ruskim pograni¢nim
zemljama 1 pocela isticati kulturoloske, politi¢ke 1 druStvene vrijednosti koje
je dijelila sa svojim skandinavskim susjedima” (Salmon 1997: 171, prevela H.
T.). Analiza i interpretacija slike Drugog, izmedu ostalog, omoguc¢ava analizu
nacina na koji se jedno vrijeme, drustvo i kultura imaginiraju s tzv. evropske
periferije. Ovdje bismo se zapravo referirali na koncepciju svjetske knjizevnosti
1 nasli bismo analogiju u pogledu odnosa dvije kulture, jer poveznica izmedu
bosanskohercegovackog i nordijskog prostora tj. nordijskih putopisa' lezi

1 Termin Skandinavija (skandinavski) oznacava izdvojenu geografsku regiju Evrope, dok
se u historijskom i geopolitickom kontekstu ¢esto izjednacavana sa terminom Nordijske
zemlje koji u sebe ukljutuje Norvesku, Dansku, Svedsku, Finsku i Island. Tako je rije¢
skandinavski vie ustaljena u bosanskohercegovackom kontekstu nego pridjev nordijski,
u ovom radu koristi se termin nordijski jer blize odreduje zemlju iz koje dolazi ovaj
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u njihovoj, uvjetno kazano, knjizevnoj perifernosti. Niti jedna niti druga
knjiZzevnost nisu se upisale u tzv. zvani¢ne knjizevne tokove Evrope, barem u
okvirima one koncepcije svjetske knjizevnosti koja je pocivala na paradigmi
knjizevnih klasika, odnosno knjizevnih generala, kako to imenuje PuiriSin
(1997). U kontekstu takve koncepcije svjetske knjizevnosti vidna je superiorna
selekcija pri cemu se ¢ini nepravda onim knjiZzevnostima ,,koje, zbog raznih
drustvenih ili politickih razloga nisu imale priliku da izgrade knjizevnost, autore
1 dela od Sireg medunarodnog znacaja“ (Purisin 1997: 186). Razne ideologije
1 politike identiteta u Evropi, ali i svijetu, dovele sui do promjena u nacinu na
koji vidimo nama udaljene zemlje i kulture, razliite prostore i tradicije, samim
tim stvaramo 1 odredene predodzbe o Drugom.

Da bismo proucavali sliku Drugog morat ¢emo shvatiti Sta ulazi u njen
sastav. Jedna od bitnih odlika te slike jeste stereotip koji funkcionira kao vrsta
sazetog simbolickog izraza neke kulture i njenog kulturnog i ideoloskog sistema
vrijednosti (v. Pageaux 2009: 131). S obzirom na to da u sastav slike ulazi
1 niz kulturnih stereotipa, rad ¢e se baviti njthovom analizom te pratiti kako
se odredeno drustvo vidi i definira u datom povijesnom kontekstu. Imajuéi u
vidu ¢injenicu da putopisna knjizevnost uvlaci u sebe niz diskursa, te s obzirom
na primarni istrazivacki problem — sliku Drugog — za metodoloska i teorijska
polazista koristit ¢emo hibridni teorijski okvir koji ukljucuje osnovne postavke
imagoloskih studija kao i postkolonijalnih istrazivanja. Obje discipline velikim
dijelom bave se izucavanjem i analizom stereotipnih predstava, uvjetima
njihovog nastajanja i Sirenja. lako je putopis jedan od najstarijih knjiZzevnih
oblika, sve do pojave nove grane komparatistike — imagologije, putopis
je smatran tek perifernim Zanrom 1 rijetko je bio predmetom interesiranja
akademske zajednice. Spominjan je usputno, najcesc¢e kao dopuna piscevoj
biografiji, 1 to samo ukoliko je pripadao autoru/autorici koji/a se ve¢ ostvario/
la na polju ,,velikih* zanrova. S obzirom na to da je osnovni predmet ovog
istrazivanja putopis, Zanr plodan u smislu i$¢itavanja i problematiziranja slike
Drugog, u prvom dijelu rada nastojat ¢e se definirati putopis i opisati savremena
tumacenja ovog zanra koja ¢e nam dalje pomo¢i pri analizi i interpretaciji
putopisnih tekstova. U predgovoru zborniku Kako vidimo strane zemlje (2009),
Davor Duki¢ imagologiju definira kao zasebnu granu komparatistike ,,koja
se bavi proucavanjem knjizevnih predodzbi o stranim zemljama i narodima
(heteropredodzbe) te o vlastitoj zemlji i narodu (autopredodzbe)* (Duki¢ 2009:
5). Putopis Bosna ponosna, Sakari Pilsija, analizirat ¢emo 1 interpretirati u

putopis. Vidi vise u Salmon, Patric (1997), Scandinavia and the Great Powers 1890-
1940. New York, N.Y.: Cambridge University Press. str. xv
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kontekstu heteropredodzbi i autopredodzbi koje tekst konstruira i reprezentira
u odnosu prema posmatranoj zemlji.

2. Putopis i perspektive imagoloskih istrazivanja

Covjekova stalna potreba da se locira, ali i da objasni svijet oko sebe,
oduvijek je postojala, pa je otuda i1 putovanje jedno od covjekovih osnovnih
djelatnosti. Prema Dudi, putopis je ,knjizevna vrsta tematski oblikovana
vjerodostojnim putovanjem subjekta diskurza (putopisca) koji pripovijeda
zgode na putu, opisuje prostore kojima putuje i mjesta na kojima boravi, iznosi
svoja zapazanja o ljudima koje na putu srece, o njihovim obicajima i nacinu
zivota te pocesto o kulturnim i umjetni¢kim znamenitostima krajeva u kojima
se zatjece” (Duda 1998: 48). Prvi putnici bili su i prvi posrednici izmedu dvije
ili vise kultura. Tu ulogu u knjizevnosti preuzeli su putopisci.

ProzZimajuci prikaz svakodnevnog ritma odredene sredine i navika
tamosnjih ljudi (...) putopisac stvara svojevrstan kulturni katalog
i upucuje ga maticnoj sredini. Upravo je maticna sredina trajno
putopiscevo uporiste, pa usporedba inozemnog svijeta s domacim i
pronalazenje tragova prisutnosti vlastite nacionalne kulture u stranoj
cine stalna mjesta njegova diskurza. (Duda 1998: 12)

Dudatakoder pravirazlikuizmedu opéekulturnogiumjetnickog (knjizevnog)
putopisa, objaSnjavaju¢i kako su u srediStu knjizevnog putopisa subjekt
putopisnog diskursa i njegova opazanja, dok su opcekulturni putopisi izrazajno
blizi izvjestajnom ili znanstvenom nacinu pisanja o predmetnosti svijeta (Duda
1998). Put i putovanje jedna su od najzastupljenijih tema u knjizevnosti. Zapadni
knjizevni krugovi kao prve primjere putopisne knjizevnosti uzimaju Homerovu
Odiseju 1 srednjovjekovne zapise s hodocasc¢a (usp. Oxfeldt 2010: 3). lako
je tema putovanja i dan danas neiscrpna, ne postoji jasan i koherentan stav
medu knjizevnim teoretiCarima o klasifikaciji putopisne grade/knjiZzevnosti,
kao ni o samoj definiciji putopisa. Najcesc¢e se medu teorijskim raspravama o
njegovom zanrovskom odredenju nailazi na dualisticki pristup koji ga svrstava
ili medu knjiZevne ili neknjizevne zanrove, fakti¢no ili fiktivno. Tim Youngs u
predgovoru knjizi The Cambridge Introduction to Travel Writing (2013) navodi
da prilikom definiranja i klasifikacije putopisne knjizevnosti treba uzeti u obzir i
sam koncept Zanra. Prema njemu, zanr nije samo opisna odrednica, ve¢ sredstvo
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koje omogucava da opiSemo svijet i ono Sto nas okruzuje (Youngs 2013: 2).
Nadalje, Youngs navodi da je putopis pretezno proizvod fakcije, pisan u prvom
licu 1 biljezi dogadaje s putovanja o kojima govori subjekt putovanja, odnosno
putopisac. Nastavlja s tim da putopis moZze u sebe uvlaciti i niz drugih formi ¢ije
su granice teSko razdvojive unutar zanra, napominjuci da se ¢italacko iskustvo
mijenja tokom vremena, kao i to da je samo razumijevanje zanra povijesno i
tekstualno determinirano (Youngs 2013: 3). Za primjer uzima roman Guliverova
putovanja Jonathana Swifta iz 1726. godine, ¢iji je puni naziv Putovanja u
nekoliko dalekih svetskih zemalja, u Ccetiri dela. Semjuel Guliver, prvobitno
hirurg a zatim kapetan nekoliko brodova, pri objavljivanju predstavljen kao
narativ o putu, danas uglavnom prepoznavan kao humoristi¢ni proizvod fikcije
kojem je satiri¢ni narativ o putovanju tek u drugom planu (Youngs 2013: 3—4).
Ovaj primjer upravo ukazuje na to da su tekstovi koji su mozda svojevremeno
¢itani kao putopisi, zapravo samo ,,posudili njegovu formu u kreiranju
fiktivnog narativa. Jednako tako se i putopisci koriste fiktivnim elementima
kako bi ispricali svoju pricu.

Marija Todorova, citiraju¢i Madan Sarup, navodi da ,,putopisna knjizevnost,
kao 1 svaka druga istovremeno stvara i predstavlja svijet, to jest, ona stvara
ili izmiSlja stvarnost i tvrdi istovremeno da je nezavisna od iste te stvarnosti”
(Todorova 2006: 236). Ako pratimo razvoj putopisnog zanra, moderni putopis
kakav poznajemo danas, iskristalizirat ¢e se tokom romantizma u evropskim
knjizevnostima. Oxfeldt (2010) navodi razliku izmedu romanticarskih putopisa
¢iji je subjekt putovanja imao za cilj da citalackoj publici predoCi svoje
impresije o stranim zemljama, obicajima i kulturama kao i svoj vlastiti putnicki
senzibilitet. Ona nadalje primjecuje kako u romanti¢arskim putopisima subjekt
putovanja ima stabilan identitet koji se ne mijenja niti razvija tokom putovanja.
S druge strane, u modernim putopisima s pocetka XX stolje¢a subjekt
putovanja pocinje ulaziti u dijalog s kulturnim Drugim, $to se da prepoznati
1 u putopisu obradivanom u ovom radu. Za putopis, naposljetku, mozemo
zakljuciti da je hibridni zanr koji u sebe ukljuCuje niz razlicitih postupaka 1
elemenata poput eseja, autobiografije, zurnalistike, novele, ali ga isto tako
odlikuje 1 interdisciplinarni karakter oc¢itovan u razli¢itim diskursima poput
antropoloskog, historijskog, psiholoskog i politickog.

Kada govorimo o stranim zemljama i prostorima u nama se javljaju odredene
slike odnosno predstave, iako mozda nikada nismo boravili u njima. Danas
ovakve slike primamo preko razli¢itih medija poput interneta, televizije, Stampe
itd. Medu prvim medijima Sirenja saznanja o drugima kulturama i nacijama bio
je upravo putopis koji je ,,povlaséen zanr* kada je u pitanju pisanje o Drugom
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(v. Gvozden 2003: 19). Ovako gledajuci ,,putopisci su pocesto prvi izvjestitelji o
stranoj kulturi, jer putopisac ,,istodobno predstavlja vlastitu kulturu u stranom
prostoru i upoznaje maticni prostor s tudom kulturom” (Duda 1998: 11). Pitanje
kulturnog identiteta i razlike oduvijek je bio znacajan aspekt u knjizevnosti 1
njenim istrazivanjima. Stoga je pisanje o drugim zemljama i kulturama postalo
srediStem zanimanja sredinom prosloga stolje¢a kada je i nastala imagologija
— grana komparatistike koja se bavi nacinom na koji vidimo strane zemlje,
odnosno slikom Drugoga u knjizevnosti. Prve ideje o prouc¢avanju predodzbi
o stranim zemljama javile su se unutar francuske komparativne Skole, da bi
nakon objavljivanja tekstova koji su objasnjavali predmet izuavanja pobornici
takvog pristupa bili oStro kritizirani od strane René¢ Welleka koji je smatrao
da bi predmet izucavanja predodzbi o stranim zemljama prekoracio granice
knjizevnog teksta. Prihvataju¢i ideju o istrazivanju predodzbi o stranim
zemljama, a uzimajuci u obzir Wellekova upozorenja o opasnosti zapadanja
u pozitivisticka citanja, Hugo Dysendric objavljuje O problemu ‘images’ i
‘mirages’ i njihovu istrazivanju u okviru komparativne knjizevnosti, danas
smatran programskim tekstom kojim je utemeljena knjizevna imagologija
(2009: 8). Nesto kasnije, upravo pod vodstvom Huga Dysendricka, pokrenut
¢e se studij komparativne knjizevnosti, medu komparatistima poznatiji kao
Aachenska Skola. Njihov osnovni predmet izuCavanja bile su predodzbe
o stranim zemljama (heteropredodzbe) ali i o vlastitom narodu i prostoru
(autopredodzbe). Aachenski komparatisti su i heteropredodzbe 1 autopredodzbe
shvatali i istrazivali ,,kao diskurzivne tvorbe®, ¢cime su nastojali proniknuti u
,»tajnu njihova nastanka i mehanizme njihova §irenja, modificiranja i zamiranja*
uzimajuéi u obzir drustvenopovijesni kontekst (Duki¢ 2009: 9). Najkrace
rec¢eno, imagologija se bavi ,,diskurzivnom i knjizevnom artikulacijom kulturne
razlike i nacionalnog identiteta” (Leersen 2009: 100). Leersen u svom radu
Retorika nacionalnog karaktera: programski pregled objasnjava nacin na koji
stereotipi 1 predodzbe funkcioniraju u tekstu ali i uopée. On navodi kako oni
funkcioniraju poput op¢ih mjesta, kao iskazi koji su ponavljanjem dobili prizvuk
poznatosti. ,,Njihov najjaci retoricki u€inak lezi u toj poznatosti i u vrijednosti
prepoznavanja, a ne u njihovoj istinosnoj vrijednosti“ (Leersen 2009: 111).
Dalje navodi kako su historijska istrazivanja korpusa koji sadrze predodzbe
odredene nacije, ukazala na to kako su ti korpusi intertekstualno povezani.
Dokazano je da su predodzbe posljedica citiranja i referiranja na ranije tekstove
u kasnijima, ¢ak i kada autor tvrdi da piSe iz vlastitog iskustva. Odatle se moze
uvidjeti da nacionalne predodzbe, funkcioniraju¢i kao opéa mjesta, ne upucuju
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u prvome redu na danu naciju nego na kolanje drugih, prijasnjih predodzbi o toj
naciji (v. Leersen, 2009).

Daniel-Henri Pageaux predlaZe da se slika o stranim zemljama proucava kao
dio imaginarnog tj. drusStvenog imaginarnog, kao jednoj od njegovih ,,0osobitih
manifestacija — predodzbi o Drugom® (Pageaux 2009: 127). U tom smislu
treba shvatiti 1 §ta se onda pod tim pojmom podrazumijeva u knjizevnosti. On
nudi dvije moguée radne hipoteze: slika kao proizvod svijesti ,,0 nekom Ja
u odnosu na Drugog, o nekom Ovdje u odnosu na Drugdje, odnosno slika
kao ,.knjizevni ili neknjizevni izraz znacenjskog raskoraka izmedu dvije vrste
kulturne stvarnosti“. Sve u svemu ,,slika je predodzba neke strane kulturne
stvarnosti kojom pojedinac ili grupa koji su je oblikovali (ili koji je dijele ili
promicu) otkrivaju i tumace kulturni i ideoloski prostor u kojem su smjesteni‘
(Pageaux 2009: 127). Jedna od posebnih oblika slike jeste stereotip. Prema
Pageauxu stereotip funkcionira kao kratki pregled ili sazetak neke kulture,
njenog ideoloskog i kulturnog sustava: ,,On pruza minimalni oblik informacija
za maksimalnu, najmasovniju moguéu komunikaciju® (Pageaux 2009: 131).
Pri oblikovanju ,,slike® o stranim zemljama (puto)pisac ne kopira stvarnost ve¢
bira odredeni broj elemenata koje smatra relevantnima za svoj prikaz strane
zemlje. Drugim rije¢ima, pisac bira §ta ¢e reci/pisati o Drugom ,,ponekad u
potpunom proturjecju s trenutnom politickom stvarnoséu* (Pageaux 2009: 142).
Prilikom istrazivanja, dalje istie Pageaux, vazno je razlikovati unilateralne 1
bilateralne razmjene, a potom izdvaja nekoliko temeljnih stavova koji odreduju
predodzbu o Drugom. Prvi slucaj bio bi kada stranu kulturnu stvarnost pisac ili
grupa smatra potpuno superiornom u odnosu na izvornu kulturu i tada je rije¢ o
maniji pisca ili grupe, tada predodzba prije proizilazi iz iskrivljene slike nego iz
slike. Drugi stav preko kojeg se moZze odrediti predodzba o Drugom je obrnuta
prvom slucaju. Strana kulturna stvarnost smatra se inferiornom i tada je u pitanju
fobija. U tom slucaju stavlja se iskrivljena slika cjeline ili dijela izvorne kulture.
Tada je strani prostor ,,mjesto prepoznavanja, a ne poznavanja““ (2009: 143).
Tre¢i slucaj je filija kada postoji uzajamno postovanje i pozitivno vrednovanje
izmedu promatrane i promatrajuce kulture u kojem se Drugi prihvaca kao Drugi.
Manije, fobije i filije ¢ine ,temeljne stavove koji unutar teksta ili kulturnog
skupa mogu rasvijetliti izbore, sklonosti, odbacivanja, sama nacela ideoloskog
izbora koje svaka predodzba o Drugom pretpostavlja“ (Pageaux 2009: 144).
Jean Marc Moura sugerira proucavanje drustvenog imaginarnog oslanjajuci
se na Ricoeurov koncept ideologije i utopije. Ideoloske slike/predodzbe bi
se u tom smislu odlikovale svojom funkcijom integracije u grupu (drustvo,
kulturu), projicirajuéi temeljne vrijednosti grupe na drugost. Na taj nacin one
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ukidaju drugost, ponistavajuci je ili navikavajuci se na nju, mijenjajuci njezinu
stvarnost simbolickim shemama koje vrijede u grupi (v. Moura 2009: 164). S
druge strane, prema Mouri, utopijske slike imaju funkciju subverzije vrijednosti
grupe: ,,Slika o stranim zemljama moze se smatrati utopijskom kada skrene
prema drugosti, predstavljaju¢i drugost kao alternativno drustvo* (Moura 2009:
163).

U posljednjim desetlje¢ima dvadesetog stoljeca, a pod utjecajem Gayatri
Chakravorty Spivak, Edwarda Saida, Hommi Bhabhe i Bill Ashcrofta, javlja
se postkolonijalizam koji ima za cilj da proucava diskurzivne reprezentacije
nastale pod utjecajem Zapada na ostale kulture. Jedno od osnovnih polazista
postkolonijalnih istrazivanja, jeste da ,,diskurs (odnosno reprezentacija) ne
odslikava stvarnost ve¢ je konstruiSe prema odredenoj ideologiji, odnosno
skupu unifikovanih kolektivnih predstava“ (Burzynska, Markowski 2009: 614).
Citanja putopisa zasnivaju se na analizi eurocentri¢nog putopisnog diskursa, to
jeste, predodzbama i predstavama, kao i strategijama njihovog Sirenja, a koje
rezultiraju odredenim znanjima i predstavama o drugoj kulturi. Oslanjajuci se
na ideje iznesene u Saidovom Orijentalizmu?, bugarska teoretiCarka Marija
Todorova objavljuje 1997. godine opSirnu studiju pod naslovom Imaginarni
Balkan u kojoj uvodi termin balkanizam, tumace¢i ga kao ,,specificni diskurs*
koji ,,odreduje stavove prema Balkanu i radnje usmerene na njega“ (Todorova
2006: 7). Smatra da je balkanizam jedan od ,,najistrajnijih recepata, formi, Sema
ili “‘mentalnih obrazaca’ putem kojih se plasiraju informacije o Balkanu, i to
narocito unovinarstvu, politiciiknjizevnosti*“(2006: 7-8). Iako suiorijentalizam
1 balkanizam diskurzivne tvorevine, Todorova pravi sustinsku razliku izmedu
ova dva pojma prema kojoj je Balkan geografski i historijski konkretan prostor,
dok Orijent uglavnom ima metafori¢ku i simbolicku konotaciju. Kao jos jednu
razliku isti¢e to da na Balkanu nije nikada postojao problem kolonijalizma, pa
stoga se o balkanizmu ne moze govoriti kao o postkolonijalnom diskursu. Dok
se Orijent prikazuje kao apsolutno drugo u odnosu na Zapad, balkanske zemlje
se prikazuju kao meduprostor izmedu Istoka 1 Zapada, prave¢i tako od Balkana
metaforu za sve $to je agresivno, varvarsko, polurazvijeno, polukolonijalno i

2 Pionir postkolonijalnih studija, Edward Said, stavove iznesene u poznatoj studiji
Orijentalizam (1978) veé¢inom temelji na analizi putopisne grade. Said smatra da postoji
jedan homogeni ,,zapadnjacki® imperijalisticki stav koji je dominantan u odnosu na
zemlje Istoka koje on naziva Orijentom. Ugledajuci se na stavove Michaela Foucaulta,
opisane u djelima Arheologija znanja i Stega i kazna, on nastoji u svom radu pokazati
kako je evropska kultura stvorila svoj jaki identitet postavljajuci se nasuprot Orijentu ,,kao
nekoj vrsti surogata i, ¢ak, mracnog ega“ (Said 1999: 17). Oslanjajuéi se na Gramshijev
pojam hegemonije, Said odnos Orijenta i Okcidenta podrazumijeva kao ,,odnos moc¢i,
dominacije, odnos razli¢itih stupnjeva hegemonije” (Said 1999: 19).
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poluorijentalno (v. Todorova 2006). Ovakvim statusom balkanizam se shvata
kao ,,diskurs o imputiranoj dvosmislenosti (Todorova). Iako se kategorije
orijentalnog i balkanskog stavljaju u suprotnost Evropi koja simbolizira ¢istocu,
red, samokontrolu, karakter, osjecaj za zakon, pravdu, efikasnu administraciju,
tj. ,,visi stepen kulturnog razvoja*“ (Todorova 2006: 241), Juzna Evropa se ipak
ne shvata kao potpuno drugo Evrope. Todorova kao medije Sirenja ovakvih slika
o Juznoj Europi tj. Balkanu u prvi plan stavlja novinarske, ali i knjizevne forme
poput putopisa, eseja i akademskog novinarstva (Todorova 2006: 75). Poput
Leersena, smatra da relacije funkcioniraju po ve¢ ustaljenim predodzbama.
Analiziraju¢i ove tekstove u svojoj studiji, ona ukazuje na mjesta koja su
oblikovala predstave i stereotipe o Balkanu, a koja su potom postala dijelom
javnog mijenja i druStvene svijesti tokom vremena. NajceS¢e se u savremenim
pristupima knjizevnom tekstu, u postkolonijalnim ¢itanjima, naprimjer, ukazuje
na binarne opozicije koje kreiraju asimetriju i preferiraju jedan od pojmova,
tvore¢i homogenizirajue koncepte i perspektive u poimanju zbilje, kakav je 1
pretpostavkae da je Evropa jedna homogena cjelina. Kao moguce odstupanje od
binarnog ¢itanja kulturnih razlika, Homi K. Bhabha istice pojmove hibridnosti,
meduprostora, grani¢nosti i perifernosti koji konstruiraju tzv. tre¢e prostore
iskazivanja. U svom uvodnom tekstu knjizi Location of Culture (SmjeStanje
kulture) Bhabha na reprezentativnim primjerima umjetnosti, izmedu ostalog,
afroameric¢ke umjetnice R. Green i njenom nacinu promisljanja kulturnih razlika
1 proizvodnje identiteta (koji se otuduju od sebe samih u ¢inu artikulacije unutar
kolektivnog tijela) izdvaja pojmove meduprostora, grani¢nosti i perifernosti.
Prema Bhabhi kulturni identitet javlja se na ,,protivie¢nom i ambivalentnom
prostoru iskazivanja“ (Baba 2004: 78). Ovaj Treci prostor iako se po sebi ne
moze predstaviti ,,uspostavlja diskurzivne uslove iskazivanja koji osiguravaju
da znacenje i1 simboli kulture nemaju praizvorno jedinstvo, odnosno,
nepromenljivost, da ¢ak i isti znaci mogu da budu iznova prisvojeni, prevedeni,
istorizovani i procitani* (2004: 79-80). lako se ovi pojmovi najéesée vezu za
kolonizirana drustva, mogu se prenijeti i na sam predmet izu¢avanja ovog rada
— putopis. Ono §to je i Elizabeth Oxfeldt primijetila u svojoj studiji koriste¢i
se idejom Mary Louise Pratt, jeste da nordijski putopisi imaju specificnu
polaznu tacku za interpretaciju putopisnih tekstova. Kao dio periferne evropske
knjiZzevnosti oni kao takvi mogu problematizirati kategoriju Evrope odnosno
Zapada, jer je njihov pogled usmjeren na ne-evropskog Drugog, ali i na
sebe same (Oxfeldt 2010). Imagologija, ali i postkolonijalne studije, mogu
uveliko pomo¢i pri razumijevanju Pélsijevog putopisa, a u fokusiranosti na
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sliku Drugog i sve one elemente koji osvjetljavaju nacine na koje percipiramo
Drugog i drugost.

3. Sakari Pilsi Bosna ponosna

Sakari Palsi - arheolog, istrazivac, etnolog, knjizevnik i fotograf, radni vijek
proveo je kao direktor Narodnog muzeja u Helsinkiju, a najviSe je poznat u
svojoj rodnoj zemlji kao autor humoristi¢nih djecijih knjiga o djecaku Arvu i
Sakariju koje su usle u klasike finske knjiZzevnosti. Za svoga zivota napisao je
mnoge znanstvene radove, eseje, putopise, pa i roman. Dobitnik je i knjizevnih
nagrada. Putovao je po Mongoliji, Sibiru, Europi i Sjevernoj Americi o kojima
je napisao mnoge znanstvene radove, ali i mnoge putopise, izmedu ostalog 1
putopis Bosna ponosna — Zapisi sa putovanja po Bosni, Hercegovini i Dalmaciji
koji ¢emo detaljnije analizirati u nastavku. Putopis je objavljen 1930. godine na
finskom jeziku, pod bosanskim naslovom Bosna ponosna i s podnaslovom kao
dodatnim objasnjenjem finskom Citaocu, Matkakuvia Bosniasta, Hercegovinasta
Jja Dalmacijasta (Zapisi iz Bosne, Hercegovine i Dalmacije)?.

U putopisnom tekstu Bosna ponosna Sakari Pilsija bavit ¢emo se
konstrukcijom slike Drugog i elementima koji je sacinjavaju. Objasnjavajuci
gramatiku nacionalne karakterizacije, Leersen je prepoznao nekoliko
strukturalnih elemenata koje Cine sliku o Drugom a koje se zasnivaju na
oprekama Sjever — Jug, slab — jak, srediSnje — periferno. Stoga se recimo u
opoziciji Sjever — Jug, sjeveru pripisuje “hladniji” temperament koji se
suprotstavlja svom “’juznom” parnjaku (v. Leersen 2009: 107). U opreci slab —
jak, predodzbama o moénim nacijama pripisuje se ,,nemilosrdnost i okrutnost
udruZene sa djelotvornom mo¢i, dok slabe nacije mogu racunati ili na samilost
koja se osje¢a prema slabijima ili na modus dobrohotnog egzotizma koji

3 Pored predgovora, putopis ima 31. poglavlje koje prati linearno kretanje subjekta na
putovanju. Prvo izdanje putopisa sadrzi 149 fotografija s tekstom, 56 u dubokoj Stampi
i Cetiri u boji. Nakon viSe od Sezdeset godina od objavljivanja putopisa na finskom,
izdanje na bosanskom jeziku doZivjet ¢e svjetlo dana u prevodu Osmana Dikica, a pod
uredniStvom Zdravka Grebe. Nazalost, bosanskohercegovacko izdanje sadrzi samo
22 fotografije. S obzirom na dvojezi¢nost autorice ovog rada, prilikom analize teksta,
imat ¢emo uvid i u originalno izdanje namijenjeno prvenstveno finskom citaocu. Osim
Sto putopis na bosanskom jeziku nema isti broj fotografija, primjetni su i odredeni
nepravilnosti u prevodu: ili su tekstovi reducirani ili na mjestima pogresno prevedeni,
¢ime se gubi smisao i znacenje koje opet utiCe na samu analizu i tumacenje putopisa.
Stoga ¢emo u radu konsultirati i verziju na finskom jeziku.
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upucuje na pokroviteljski stav* (Leersen 2009: 108). Osim ovoga, odredene
regije ili nacije mogu se konstruirati kao sredi$nje/centralne ili periferne. U
periferne drzave opisuju kao zaostale ili tradicionalne (Leersen 2009). Ovakve
stereotipne karakterizacije “pokazuju se veoma promjenjivima s obzirom na
kontekst, povijesni trenutak ili na diskurzivni ustroj” (Leersen 2009: 109). Na
tom tragu putopis Sakari Pélsija o putovanju po Bosni, Hercegovini moze se
Citati kao govor s periferije Evrope. Medutim, za ovaj rad vaznija je ¢injenica
da ovaj putopis uspostavlja intrakontinentalne relacije ¢ine¢i iskorak iz maticne
kulture Sjevera Evrope prema njenom Jugu. Stoga ¢e i nas zanimati kako se
ovi strukturni elementi koji ¢ine predodzbu o Drugom mogu rastumaciti u
odnosu teksta 1 konteksta. Odnosno, kako se oni realiziraju u sferi drustvenog
imaginarnog. Citanjem teksta i u Pilsijevom putopisu moZemo prepoznati ove
oprec¢nosti i stereotipne slike, odnosno predstave o Drugom. lako je pocetkom
XX stolje¢a u evropskoj knjizevnosti bila stvorena slika o Balkanu, ona nije
bila jednoobrazna, ali je u razli¢itim knjiZevnostima imala i zajednicke crte (v.
Todorova 2006: 235). Tako i Palsijevom pismu biljezimo stereotipne predstave
o narodima Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca koje naziva plemenima i
primitivnim narodima.

Zagreb, glavni grad Hrvatske, znacajno se razlikovao od onoga
Sto sam dotle vidio. Pali su mi u oci Sareni krov crkve (...) i Sarena
narodna nosnja na zenama na trznici. Muskarci nisu nosili narodna
odijela sto je bio jasan znak emancipacije. Moze se reci da je to bio
znak pobjede, napretka i civilizacije nad sjajem Sarenila i drugim
primitivnim vidovima Zivljenja. (Pilsi 1996: 9)

Ovakav stav prema balkanskim drzavama bio je dosta zastupljen u
evropskim knjizevnostima. Predrasude o Balkanu zasnivale su se na stalnim
politickim promjenama na Balkanskom poluotoku, kao i stalnim poredenjima
s Istokom koji su pojacavali ,,0sjecaj stranog® i isticali ,,orijentalnu prirodu
Balkana“ (Todorova 2006: 239). Predstave o Balkanu bile su potpuna
suprotnost predstavi o Evropi koja je bila na ,,viSem stepenu kulturnog razvoja*
(Todorova 2006: 241). Medutim, iako se u prvi mah ¢ini da putopisni subjekt
promatranu kulturu smatra ,,nazadnom* i ,,primitivnom® u nastavku putopisa,
upoznavanjem kulturnog prostora Drugog, ovakve predodzbe se gube i dolazi
do razumijevanja i kulturne razmjene. Tako se u tekstu otkriva da se zapravo
lokalna kultura ne prikazuje kao slaba ili periferna, ve¢ kao bogata obicajima.
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Tako, naprimjer, putopisac za svog boravka u Sarajevu kriSom promatra
pokrivene muslimanke koje na simboli¢an nacin predstavljaju neotkrivenu
ljepotu Bosne i njenu samosvojnost:

1L:

Smjestivsi se za sto, dizale bi s lica svoj crni veo i palile cigaretu. Ja bih
tada obicno jos malo zastao, pogledajuci samo ispod oka u njihovom
pravcu i vodeci racuna da ih svojim interesovanjem ne uplasim i ne
natjeram da ponovo spuste veo na lice. Bilo bi steta jer je trebalo vidjeti
kako su dostojanstveno i delikatno pusile, na sto bi njihove sestre na
Zapadu trebalo da se ugledaju. (Pélsi 1996: 73)

Pribojske zene, inace sve islamske vjeroispovijesti, vrlo su se plasile
stranaca, sklanjale se ispred njih, a pokusaj da ih se fotografise dovodio
Jje do prave panike medu njima. Bjezale su da se sakriju, nanule su im
spadale s nogu, a velovi leprsali (...) Samo jedna je bila izuzetak. Ona
Jje odvazno isla ulicom i cijelom svojom pojavom i drzanjem, bez obzira
Sto je bila potpuno pokrivena, zracila kraljevskim dostojanstvom. (_..)
Odakle i kako je ovo prividenje zalutalo u Priboj? Okrenuo sam se i
pogledao za njom zadivljeno i za to bio nagraden. Kad se zaustavila
pred vratima svoje kuce, ljepotica se okrenula i podigla veo, otkrivsi
lice. Zanijemio sam pred ljepotom njenog lica. (...) Nije uopste tacna
ona, inace postavljana teza, da Muslimanke velom sakrivaju ruznocu
svoga lica i umorni izgled. Kad se veo podigne, ispod njega najcesce
bljesnu finoca koze i pravilne crte lica. (...) U sarajevskoj carsiji jedna
Zena od koje smo kupili neku odjecu skinula je veo i ogrtac i pola sata
pokazivala mojoj zZeni kako treba da se oblace i nose haljine koje nam
Jje upravo prodala, bez obzira sto sam ja cijelo vrijeme bio prisutan.
(Pélsi 1996: 126)

Na putu za Mostar a na prijedlog konduktera da popiju pravo vino, putopisni
subjekt otkriva svijet u kojem se prednost daje uzitku a ne vremenu, dok se
gestom pruzanja ¢ase prihvata obicaj Drugog:
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pruzajuci i sam casu gazdi da mi je napuni. — ,, Pet minuta je po redu
voznje, ali “Zilavka’ traZi petnaest i nikad ne krace od toga se nismo
zadrzali na ovoj stanici *, odgovori mi moj brkati kondukter, uzivajuci u
drugoj casi i zavijajuci svoju cigaru (...) Voz je ovog puta stajao cijelih
dvadeset i pet minuta. Toliko je trazila bozanska "Zilavka”. (1996: 61)

Ono $to je posebno uocljivo u putopisnom tekstu jeste otklon prema Zapadu
1 zapadnjastvu. Opisujuci Szabovu kafanu u novom, modernom dijelu Sarajeva
gdje ide krema grada i gdje ih na budimpestanskom nivou sluzi madarski
vlasnik, subjekt putopisa sve to smatra zamornim i nepotrebnim ugladivanjem:
,»Ali kod Szaboa se moze popiti dobra kafa sa vrhnjem i tamo se vidaju vazni
ljudi. Koliko li su ‘vazniji’ od ¢arsijskih hadzija. — Uskoro ¢u i ja postati hadzija
kad ovoliko sumnjam u zapadnjastvo* (Pélsi 1930: 144).* Retorickim pitanjem
Pilsi dovodi u pitanje kategoriju Zapada. O ovome govori i Elizabeth Oxfeldt
kada piSe o danskim i norveskim putopisima i moguc¢nosti da ih se razumije
kao literarne ekspresije s evropske periferije koje dovode u pitanje kategoriju
Evrope i Zapada (v. Oxfeldt 2010). Ocito je da se Pélsi ne identificira sa Zapadom
kao kulturnim centrom, ve¢ se na polju identifikacije udaljava od njega.

Desetine turista, koji su od mene bili i bogatiji i gluplji, po cijeli
dan sjede u kafanama hotela Evropa i Central sa vjecnim novinama
u rukama. Oni se dobro osjecaju u malom Parizu jer ih slika ulica
podsjeca na njihove vlastite gradove na Zapadu. (...) Sve Sto je Istok za
njih je prejako i zato je njima dovoljno da samo iz auta bace pogled na
stari, muslimanski dio grada (...) Za takve putnike glavna su stvar sto
bolji smjestaj, dobra hrana, ceremonijalna usluga i fino drustvo. (...)
Hvala ti, Boze, i svemoguci Allahu sto ne licim na te sebicne putnike
i Sto nisam licemjer. Obecavam ti, Boze, da c¢u uvijek ostati skroman
istrazitelj koji se, u najboljoj Zelji, trudi da upozna ovaj svijet i svo
njegovo Sarenilo. — Alahu ekber! Lailahe-ilalah! (Pélsi 1996: 76)

Neizostavan element Pélsijevog putopisa je humor koji ima za cilj da
izazove smijeh. Francuski filozof Henri Bergson smatra da ,,ne postoji

4 Mutta Szabolla saa hyvdd kermakahvia ja sielld ndkee oikeita ihmisid. Paljonko
“oikeampia” he sitten lienevat kuin carSijan hadzit. — Minusta tullee kohta hadzi
itsesténikin, koska niin epdilen ldnsimaaisuutta. (originalni tekst, gore naveden prevod H.
T.)
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komicno izvan onog $to je u pravom smislu /judsko” (Bergson 1987: 10). Da
bi smijeh ispunio svoju funkciju treba da ima i svoju publiku pa je smijeh tako
shvacen kao socijalni Cin. Jessica Voges, baveci se medukulturnim odnosima
u britansko-karipskom kontekstu na primjerima iz knjizevnosti, smijeh tumaci
kao performativni €in koji kao takav moze da stvori osjecaj zajedniStva i
omoguc¢i kretanje subjekta unutar razli¢itih socijalnih 1 drustvenih kategorija i
normi, prihvataju¢i tako konvencije druge grupe/kulture. Takoder, ona smatra
da se smijeh moZe tumaciti i na nivou odnosa tekst — Citalac, u kojem se onda
smijeh moze koristiti kao sredstvo pomocu kojeg je moguce revidirati ustaljene
predrasude i stereotipe (Voges 2013: 277-278). Ovakvo tumacenje smijeha
kao performativnog ¢ina, moZemo transponirati i na Pélsijevu pri¢u ,,Mladi
luk”. Koriste¢i se hiperbolom Pélsi nastoji da izazove smijeh prvenstveno kod
finskog ¢itaoca. Pisanjem i preuveli¢avanjem on izvodi performativni ¢in koji
izazivajuci smijeh nastoji da uspostavi komunikaciju s Drugim, ali i da smijeh
posluzi kao sredstvo za ,,revidiranje* predrasuda o promatranoj kulturi. Tako
humor postaje jedan od oblika priblizavanja kulturi, a ne ironijskog odmicanja.
On je demonstracija njenog prihvatanja i razumijevanja.

Od svih izvanrednih specijaliteta Simine gostionice na prvo mjesto
dolazi mladi luk. Kod Sime je ovaj vanredni specijalitet bio uvijek
najsvjeziji u gradu. Sluzio se kuhan, ali je sa buterom bio ukusniji cak
i od Spargli. Mladi luk se, medutim, vrlo rijetko kuha jer kuhanjem
gubi svoju prirodnu aromu. Zato se sluzi sirov s tim Sto se bijeli
korijen po duzini reze na dvoje i ostave zelena perca. (...) Mladi luk
Jje velicanstven, ali ima jednu veliku manu. Smrdi. (...) Pogledajmo ko
sve zaudara na mladi luk. Na mladi luk je zaudarao policijski narednik
kod koga sam obavio prijavu stana. Isti, oStro neprijatan miris, Sirio
se i od onog cinovnika koji nam je ovjerio putne isprave. (...) Banka,
posta, zeljeznicka stanica — svuda smrad mladog luka. Kraljevina
Srba, Hrvata i Slovenaca mirise na mladi luk. (...) Mladi luk je opasna
poslastica. Kad se covjek jednom na njega privikne, uvijek ¢e ga traziti
i nece se lako od njega odvici. Ceznem za njim i u svojoj zemlji u kojoj
mi je ponekad nas sjeverni zrak toliko cist da opet zazelim miris mladog
luka. (Pélsi 1996: 78-79)
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Jos ¢u ga i kupiti, ili njemu nesto slicno, otjerati ukucane, zatvoriti se
i samovati sa mladim lukom. Tada nece biti svrhe traziti me, necu biti
kuci. Jer ¢u jesti mladi luk i smrdjeti.” (Palsi 1930: 157)

Kao $to se moze uvidjeti, tekst nam otkriva da se slika Bosne konstruira
kao mjesto gdje su obicaji odraz zivotne energije 1 snage lokalnog stanovnistva,
autenti¢nosti Zivotnih oblika i navika te njihove neotkrivene ljepote. Slojevita
ljepota proslosti ogleda se u artefaktima poput narodne nosnje koju autor kupuje.
Tako se za putopisnog subjekta susret s Drugim otkriva kao mjesto upoznavanja
1 kao mjesto kulturne razmjene. S tim u vezi, slika Bosne bi se mogla shvatiti
u kljucu utopijske predodzbe o Drugom, gdje se drugost predstavlja ,kao
alternativno drustvo, bogato potencijalima koje grupa potiskuje” (Moura 2009:
163). Promatraju¢a kultura tako konstruira drugost udaljenu od koncepcija
koje se namecu kao sredisnje maticnoj kulturi. Stoga putopisni subjekt cesto
odbacuje razne oblike i nacine prisustva zapadnjastva.

Setali smo Banjalukom, a tugovali za Sarajevom. Ovdje na zapadnoj
granici, neopozivo smo konstatovali da nam nedostaju mazge
sarajevske carsije i svi oni trgovci §to odsutno sjede pred njima. (...)
Nedostajale su nam i kupole dzamija i vitki minareti, a najvise obale
Miljacke, kameni mostovi i stasiti jablanovi. Nije bilo vise bogatog
Sarajeva, a Banjaluka je bila slaba utjeha. (...) U kafanama su svirali
gramofoni, a preko puta naseg hotela jedan radio zvucnik probijao
nam je usi. Sve je to bila posljedica zapadnog uticaja od cega nam
se smucilo. Taj novi ukus nije dopustao ni cigansku pjesmu ni veseli
zvuk harmonike, niti gusle ni pjesme o narodnim junacima. (Pilsi
1996: 136)

U posljednjim danima boravka u Bosni i Banja Luci gdje je pojeo “’svoju
oprostajnu jagnjetinu” (1996: 138), autor ¢e izraziti otpor prema opereti koja
reprezentira zapadnjacki uZzitak i obi¢aj i naruSavajuéi utiske steCene na putu po
Bosni. Utoliko je zudnja za Sarajevom izraZenija, jer u sebe uvlaci Sarolikost
obicaja 1 kultura, objedinjuje proslost i sadaSnjost te naglasava autenti¢nost
kulturnog prostora, za razliku od Banja Luke koja je u procesu modernizacije

5 Vield sitd ostankin, tai sen ldhisukulaista, ajan kotivden tiechensd ja sulkeudun
yksindisyyteen mladi lukin seuraan. Silloin on turha tulla tavoittamaan, en ole kotosalla.
Silld mind syon mladi lukia ja — haisen. (prevela H. T.)

145



Hulda Tepponen, DRUGOG U PUTOPISU BOSNA PONOSNA
BOSANSKI JEZIK 18/19 (2021/22), 131-152

ve¢inom izgubila ove osobine. Postavlja se pitanje Sta nam onda ovakva
slika Bosne (mjesta gdje se stapaju razni obicaji 1 ljudi) govori i §ta drugost
predstavlja? Ako pretpostavimo da ,,slika Drugog prenosi takoder i neku sliku
o meni samom” (Pageaux 2009: 128), odnosno da se posredstvom predocene
drugosti posmatrane kulture otkriva i identitet promatraju¢e kulture onda na
tragu ovakvog shvatanja drugosti mozemo pokusSati pronaci i samo znacenje
putopisnog teksta. Tako gledano, reprezentirana drugost moze se razumjeti kao
odmak od konteksta koji je imao primat u Evropi na pocetku XX stoljeca.
Procesi industrijalizacije i modernizacije pocetkom XX stoljeca izazvali su
snazne porive za napredovanjem, izazivajuci istovremeno i ¢eznju za izvornim i
autenticnim od kojeg se moderni zapad sve viSe udaljavao. Prikljucivsi evropsku
periferiju i poluperiferiju industrijskim centrima Evrope ti procesi su rezultirali
znacajnim drustveno-politickim promjenama koje su obuhvatile sve sfere Zivota
1 uzrokovale smjene razli¢itih kulturnih i tradicijskih paradigmi, naruSavajuci
intimni prostor pojedinca. Zanimanjem za kulturu i obicaj koji nose trag
proslosti i samosvojnosti, putopis pojacava ¢eznju za proslim vremenom koje
nije podrazumijevalo prisile unifikacije, a §to je u slucaju putopisca razumljivo
1 ocekivano s obzirom na njegovu profesiju etnologa. Posmatraju¢i radnice
fabrike duhana koje igraju kolo, Pilsi je zapoCeo razgovor s vojnikom iz
Slovenije za kojeg je imao osjecaj da je protiv igre: ,,Zar vi Slovenci ne igrate
kolo* upitao sam ga. —,,Nein, wir haben kein Kolo, wir haben Kultur! odgovorio
mi je ponosno Slovenac® (1996: 67). Ovdje zapravo mozemo vidjeti kako je
dio stanovniStva na Balkanu preuzelo ideju o progresu kao kontinuiranom
napredovanju u kojem su civilizacija i kultura centralne kategorije razvoja, a
zapadna civilizacija vrhunac ljudskih stremljenja (v. Todorova 2006: 259).
Ubrzani tempo zivota i ideja napretka koje za posljedicu imaju postupni
nestanak jednog nacina Zivota (propast begova i ekonomsko osiromasenje), u
videnju putopisnog subjekta reflektiraju se kao nostalgija za proslim vremenom
1 sporijim nac¢inom Zivota, zanimanjem za tradiciju i obi¢aje koji su polako
nestajali. Svetlana Boym nostalgiju definira kao ¢eznju za domom koji vise ne
postoji ili nikada nije ni postojao, navodeci da onau tom smislu ne podrazumijeva
prostor, ve¢ Ceznju za proslim vremenima. Tako shvacena, nostalgija bi
oznacavala otpor modernom poimanju vremena, vremenu historijskog progresa
(Boym 2007: 8-9). Prema temeljnim odredenjima slike Drugog, a koja se
preama Pageauxu zasnivaju na odnosu promatraju¢e i promatrane kulture,
mozemo istaknuti da u Pilsijevom putopisu taj odnos pripadao bi kategoriji
filije. U njemu se strana kulturna stvarnost smatra “pozitivnom i ima svoje
mjesto u promatrajucoj kulturi, kulturi koja je prihvaca i koja i sebe smatra
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pozitivnom” (Pageaux 2009: 143). Takav odnos ne uljepsava i ne iskrivljuje
sliku niti stvara iluziju o promatranoj kulturi, ve¢ je bilateralna razmjena kultura
u kojoj putopisac prihvata kulturu u kojoj boravi, kao Sto i stanovnici te kulture
prihvataju njega. Stoga bi se predgovor putopisu mogao citati na samom kraju,
kao 1 zakljucak, uz iskrenu preporuku onome koji ¢ita da posjeti Bosnu i njene
krajeve:

Bosna ponosna’ pocasno je ime koje je u narodnoj pjesmi Juznih
Slovena dato Bosni. Putovanje po toj zemlji potvrdilo je da to ime ona
s pravom nosi. Svojim prirodnim ljepotama i ponosnim karakterom
svojih ljudi ona naziv ’Ylped Bosna’ ("Bosna ponosna’) s pravom nosi
onako kako je receno u narodnoj pjesmi. Junacka Hercegovina’ —
"Urhea Hercegovina’ je ime koje je kroz istoriju potvrdeno i koje se
i danas, kad zatreba, potvrduje bez obzira sto se takve prilike vise ne
pruzaju svaki dan. Dalmacija je prelijepi i na ovom jugu najtopliji kraj
pa joj zato drugi atributi nisu potrebni. Njene cari osvajaju svakoga i
na svakom mjestu. Svi ovi krajevi su prebogati u razlikama pa putnik-
namjernik samo doZivljava sve nova i nova iznenadenja. Za putopisca
je ovaj dio Evrope obecana zemlja. Pa tako je cijela Jugoslavija
interesantna zemlja, njen dragulj je Bosna, bas ta ’Bosna ponosna’.
Stanovnici Bosne su Sloveni o kojim Finci dosta znaju, danas svakako
vise nego Sto su znali juce. Poznanstva se ovdje lako sklapaju i nece im
zasmetati nikakve politicke razlike. Zato neka ovaj putopis bude vodic
svim Fincima koji takva poznanstva Zele. (Pélsi 1996: 5)

Mogli smo vidjeti kako se u imagoloskom tekstu Bosna ponosna slika
Drugog konstruira i predocava kao kulturni prostor koji jo$ nije izgubio svoju
autenti¢nost (zivotna vitalnost, Sarolikost kulture, bogatstvo obi¢aja) u procesima
modernizacije 1 integracije u zapadnjacki model Zivota. Tako predodzba o
Bosni, koja nije izgubila povezanost covjeka s kulturnom historijom, oponira
zapadnjackoj uniformnosti. Ako podemo od toga (slijedec¢i Ricoeura a kasnije
Mouru) da se drustveno imaginarno uvijek gradi na granici izmedu utopijskog
i ideoloskog pola, onda bi u ovom slu¢aju utopijska slika Drugog bila sredstvo
pomocu kojeg se subjekt iz promatraju¢e kulture “povezuje” s vlastitom
kulturom, pri ¢emu ukazuje na vaznost ocuvanja izvorne, autenticne kulture,
suocene s izazovom integracije u poredak zapadnjatkog modernizma. Tako
utopijska drugost postaje mehanizam i ideologijski konstrukt koji intervenira
u svijet, u ¢ijem sredistu se nalazi grupa kojoj putopisni subjekt pripada, a koja
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se pocela udaljavati od svog izvornog i vlastitog identiteta. Naposljetku se kao
posljedica otudenja javlja nostalgija kao ¢eznja za domom kojeg viSe nema,
odnosno domom koji se rekonstruira posredstvom slike proslosti ¢iju vrijednost
otpora prema homogenizirajuéem narativu napretka reprezentira upravo Drugi.

4. Zakljucak

Ovaj rad je pokuSaj da se na primjeru putopisa Bosna ponosna, finskog
autora Sakari Pilsija, propita odnos dvije kulture, izdvoje i interpretiraju
predodZbe nastale u susretu s Drugim i drugacijim. Prva polovina XX stoljeca
obiljeZena je svjetskim ratovima i velikim politickim i dru§tvenim promjenama
koje su utjecale na percepciju stranih zemalja i kultura. S obzirom na to da
je putopis jedan od povlastenih Zanrova kada je u pitanju pisanje o stranim
zemljama 1 susretima s razli¢itim i drugacijim kulturama, ovaj rad imao je za
cilj da na osnovu analize i interpretacije odabranih putopisnih tekstova ukaze
na razli¢ita videnja drugosti, ali i nas samih, kao i na interpretativne mogucénosti
koje putopis nudi kao zanr. Prilikom analize uzet je u obzir povijesni kontekst
u kojem je tekst nastao, nacini na koji slike i predodzbe u tekstu funkcioniraju,
grada i Sta sve ulazi u sastav slike, a sve na tragu imagoloskih teorija. Isto tako,
mogli smo pratiti kako se na nivou literarnog teksta razvija slika tj. predodzba
o Drugom, §to i jeste bila generalna hipoteza ovoga rada, te kako se na planu
drustvenog imaginarnog, koje slika Drugog manifestira, reprezentiraju odredeni
identiteti. Kao polazna tacka za razumijevanje i interpretiranje putopisne proze
u glavnom dijelu rada koristeni su imagoloski tekstovi i temeljne ideje iznesene u
radovima Joepa Leersena, Daniel-Henri Pageauxa i Jean-Marc Moure. Takoder,
objasnjeni su i neki od klju¢nih pojmova za razumijevanje postkolonijalnih
Citanja, koja su posluzila za daljnje i§¢itavanje i problematiziranje slike Drugog
u putopisnom tekstovima.

Progovarajuci s periferije” evropskog sjevera, u svom odnosu prema
Drugom, Pélsijev putopis uopcéava iskustva i slike koje ispoljavaju svojevrsnu
filiju prema obi¢ajima i tradiciji promatrajuce kulture. Mogli smo vidjeti kako
se u imagoloskom tekstu Bosna ponosna slika Drugog konstruira i predoCava
kao kulturni prostor koji jos nije izgubio svoju autenticnost (zivotna vitalnost,
Sarolikost kulture, bogatstvo obi¢aja) u procesima modernizacije i integracije
u homogenizirajuéem prostoru evropskog moderniteta. Tako predodzba o
Bosni, koja nije izgubila povezanost covjeka s kulturnom historijom, oponira
zapadnjackoj homogeniziraju¢oj uniformnosti. Polaze¢i u svom pristupu
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(slijedec¢i Ricoeura a kasnije Mouru) od teze da se drustveno imaginarno uvijek
gradi na granici izmedu utopijskog i ideoloskog pola, dosli smo do zakljucka da
je utopijska slika Drugog bila sredstvo pomocu kojeg se subjekt iz promatrajuce
kulture zapravo “povezivao” s vlastitom kulturom, ukazujuéi pri tome na
vaznost ocuvanja autenti¢ne kulture.
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THE IMAGE OF THE OTHER IN NORDIC TRAVELOGUES OF
THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY - SAKARI PALSI:

Summary

BOSNA PONOSNA

This paper deals with the image of the Other in travelogue Bosna ponosna,
by the Finnish author Sakari Pélsi. The paper aims to question notions of a
foreign culture that are shaped by individuals or certain groups, and which
are based on cultural stereotypes. The paper aims to pay attention on how the
Image of the Other functions in the text, that is, to extract and interpret the
stereotypes found in the text. The paper points out the conditions and ways
of creating these stereotypes and the ways in which they are represented in
literature, but also in the socio-historical context.

Key words: travelogue, image, Other, stereotype, identity, otherness
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1 skandinavskoj putopisnoj knjizevnosti prve polovine XX stoljec¢a“. Nakon
zavrSenog dodiplomskog studija i povrataka u Finsku 2017. godine, pocela
je raditi kao prevodilac. U jesen 2019. godine pocinje raditi kao nastavnica
maternjeg jezika (b/h/s jezika) u osnovnim Skolama u Helsinkiju, Espou i
Vanti. Trenutno radi kao ucitelj za jezik i kulturu u predskolskim ustanovama u
Espou, te se bavi prevodenjem knjiga.
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UPUTE ZA AUTORE

Casopis Bosanski jezik izlazi od 1997. godine a izdaje ga Odsjek za
bosanski jezik i knjizevnost Filozofskog fakulteta Univerziteta u Tuzli. Casopis
je indeksiran u EBSCO bazama podataka. U ¢asopisu se objavljuju radovi
iz bosnistike, slavistike, opée i kontrastivne lingvistike te iz drugih srodnih
oblasti. Radovi mogu imati do 30.000 znakova, bez bjelina. Objavljuju se
samo ranije neobjavljeni radovi koji dobiju dvije pozitivne recenzije. Radovi
se kategoriziraju. Casopis nije u moguénosti isplacivati autorske honorare pa se
samim slanjem rada u ¢asopis autori odricu autorskog honorara, a ujedno daju
saglasnost za objavljivanje sazetka ili cijeloga svoga rada na internet stranici
tasopisa i u bazama podataka u koje je Easopis ukljuen. Casopis je besplatan.

Radove treba slati e-mailom na: bosanski.jezik@yahoo.com. Radovi se
Salju u standardnom formatu A4 (Times New Roman, veli¢ina slova 12, prored
1,5). Biljeske treba da budu na dnu stranice. Rukopis treba urediti i numerirati
na sljede¢i nacin:

0. stranica: naslov i podnaslov, ime(na) autora, ustanova, adresa ustanove

1 e-mail autora, a za autore bez zaposlenja samo mjesto stanovanja i e-mail;

1. stranica: naslov, podnaslov, sazetak i klju¢ne rijeci na jeziku kojim je rad

pisan (odnosi se na rasprave i ¢lanke);

2. stranica i dalje: glavni dio teksta.

Ako je tekst pisan na bosanskom jeziku, na kraju teksta treba dodati naslov
teksta, sazetak i kljucne rije¢i na engleskom jeziku. Ako je tekst pisan na
engleskom jeziku, na kraju teksta treba dodati naslov teksta, sazetak i kljucne
rije¢i na bosanskom jeziku.

Popis izvora i literature pocinje na novoj stranici.
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Na kraju rada treba dodati sve posebne dijelove koji nisu mogli biti uvrsteni
u tekst (crtezi, tablice, slike i sl.).

Ako se u radu numeriraju odjeljci, treba nastojati da se koriste najvise tri
nivoa. Nivoe treba oznacavati arapskim brojevima (1./1.1./ 1.1.1.) i zarazli¢ite
nivoe treba upotrebljavati razlicite tipove slova:

1. Masnim slovima (Times New Roman)

1.1. Broj masnim slovima, a naslov masnim kosim slovima (Times New
Roman)

1.1.1. Broj obi¢nim slovima, a naslov kurzivom (Times New Roman)

Prije novog odjeljka s naslovom treba ostaviti dva prazna retka, a izmedu
naslova i odjeljka po jedan prazan redak.

Sve primjere u radu treba pisati kurzivom.

Podaci o autoru citiranog teksta piSu se u zagradama a sastoje se od
prezimena autora i godine objavljivanja rada, te broja stranice nakon dvotacke
i bjeline, npr.: (Matthews 1982: 23). Ako broj stranice nije znacajan, navodi se
samo prezime autora i godina objavljivanja rada (Matthews 1982).

Kra¢i citati po¢inju i zavrSavaju se navodnicima, a duzi citati oblikuju se
kao poseban odjeljak — odvajaju se praznim redom od prethodnog dijela teksta,
piSu se uvuceno, bez navodnika, kurzivom i veli¢inom slova 10.

Kad se u radu navode primjeri koji se normalno ne uklapaju u recenicu, oni
se oznacavaju arapskim brojkama u zagradama i odvajaju od glavnog teksta
praznim redom. Ako je primjere potrebno grupirati, oni se mogu oznacavati
brojkom i malim slovima, npr.: (1), (1a), (1b), (1c) itd.

Na posebnoj stranici na kraju teksta navodi se naslov Literatura a ispod
naslova navodi se kori$¢ena literatura

Bibliografske jedinice navode se abecednim redom prema prezimenima
autora. Svaka bibliografska jedinica piSe se u zasebnom odjeljku a drugi i svaki
naredni red je uvucen. Izmedu bibliografskih jedinica nema praznih redova.
Radovi istog autora redaju se hronoloski — od ranijih radova prema novijim.
Ako autor ima vise radova objavljenih u jednoj godini, oni se obiljezavaju
malim slovima, npr.: 2010a, 2010b, 2010c itd.

Ako se u radu navodi vise od jednog Clanka iz iste knjige, onda tu knjigu
treba navesti kao posebnu bibliografsku jedinicu pod imenom urednika, pa u
jedinicima za pojedine ¢lanke uputiti na cijelu knjigu.

Imena autora u bibliografskim jedinicama treba pisati u cijelosti.

Svaka bibliografska jedinica treba biti napisana tako da ima sve sljedece
elemente, redoslijed i interpunkciju:
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* prezime prvog autora, ime, ime i prezime drugih autora (odvojeni
zarezom od drugih imena i prezimena);

» godina objavljivanja napisana u zagradi nakon koje slijedi zarez;

* naslov i podnaslov rada, izmedu kojih se stavlja dvotacka;

» uz Clanke u casopisima navodi se ime Casopisa, godiste 1 broj, zatim
zarez 1 nakon zareza brojevi stranica pocetka i kraja ¢lanka;

* uz ¢lanke u knjigama navodi se prezime i ime urednika, nakon zareza
skracenica ur., potom naslov knjige iza koga slijedi zarez i nakon zareza
broj stranica pocetka i kraja ¢lanka;

» uz knjige 1 monografije po potrebi se navodi izdanje, niz te broj u nizu
(po potrebi), izdava¢, mjesto izdavanja;

» ako neka publikacija ima dva ili viSe izdavaca, onda se izmedu podataka
o izdavac¢ima stavlja pravopisni znak tacka-zarez;

* naslove knjiga i nazive ¢asopisa treba pisati kurzivom,;

* naslove ¢lanaka iz Casopisa ili zbornika treba obiljezavati navodnim
znacima.

Primjeri:

Skalji¢, Abdulah (1989), Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku, 6. izdanje,
Svjetlost, Sarajevo

O’Grady, William, Michael Dobrovolsky, Mark Aronoff (1993),
Contemporary Linguistics: An Introduction, Second Edition, St. Martin’s Press,
New York

ToSovi¢, Branko, Arno Wonisch, ur. (2009), Bosnjacki pogledi na odnose
izmedu bosanskog, hrvatskog i srpskog jezika, Institut fiir Slawistik der Karl-
Franzens-Universitdt Graz, Graz; Institut za jezik Sarajevo, Sarajevo

Sator, Muhamed (2008), “Jezicka politika u vrijeme Austro-Ugarske”,
Bosanski jezik 5, 103—131.

Vajzovi¢, Hanka (2005), “Alhamijado knjiZzevnost”, u: Svein Mennesland,
ur., Jezik u Bosni i Hercegovini, 175-215, Institut za jezik u Sarajevu, Sarajevo;
Institut za istocnoevropske i orijentalne studije, Oslo

Redakcija

155






BOSANSKI JEZIK 18/19, TUZLA 2021/2022.

GUIDELINES FOR AUTHORS

Bosanski jezik has been published since 1997. by Bosnian Language and
Literature Department of Philosophy Faculty, Tuzla University. It publishes
papers in Bosnian studies, general linguistics, contrastive linguistics and other
related areas. Papers can have up to 30.000 characters without spaces. Only the
papers with two positive reviews which have not been published elsewhere will
be accepted. The papers are categorizied. The journal cannot afford to pay the
fees to the authors. Therefore, by sending the paper to this journal, the authors
waive their right to any compensation, and at the same time they give their
consent to publish the abstract or the whole paper on the web-site of the journal
and in databases in which the journal is registered. The journal is distributed
for free.

E-mail the paper to: bosanski.jezik@yahoo.com. Submit the manuscript in
standard A4 format (Times New Roman 12, spacing 1,5). Use footnotes rather
than endnotes. The manuscript is to be organized as follows:

page 0: title, subtitle name(s) of the author(s), affiliation, address of the

institution, author’s e-mail address, and for authors without affiliation

only the home address and the e-mail;

page 1: title, subtitle, abstract and key words in the language in which the

paper is written;

page 2 and on: body of the text.

If the text is written in the Bosnian language, add the title, the abstract and
key words in English at the end. If the text is written in English, add the title,
the abstract and key words in Bosnian at the end.

References begin on this page.
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Any special matter (i.e. drawings, tables, figures) that could not be integrated
into the text should be added at the end.

If you use numbering in the text, avoid using more than three levels. All
sections in the text should be numbered with Arabic numerals (1./1.1./1.1.1.);
use different font types for section titles at the different levels:

1. Bold (Times New Roman)

1.1. Number in bold but title in bold italic (Times New Roman)

1.1.2. Number in roman but title in italic (Times New Roman)

Section titles should be preceded by two blank lines and followed by one
blank line.

Use italics for all cited linguistic forms and examples in the text.

Write the citation in parentheses consisting of the author’s surname, the
year of publication, and, where relevant, the page number after a colon and a
space, for example, (Matthews 1982: 23). If the page number is irrelevant, write
only the author’s surname and the year of publication (Matthews 1982).

Wrote short quotations between quotation marks; longer quotes form a
separate paragraph — separated from the preceding text with a blank space.
They are indented, without quotation marks, written in italics, font size 10.

When giving the examples which normally do not fit in the sentence, mark
them with Arabic numerals in brackets and separate them from the main body
of the text by leaving spaces before and after. Use lowercase letters to group
sets of related items, for example (1), (1a), (1b), (1c) etc.

At the end of the manuscript, beginning on a separate page, write the heading
References, and provide a full bibliography below.

Arrange the entries alphabetically by surnames of authors, with each entry
as a separate hanging indented paragraph. Entries should not be separated by
blank lines. List multiple works by the same author in ascending chronological
order (oldest first, newest last). Use suffixed letters a, b, c, etc. to distinguish
more than one item published by a single author in the same year, for example
2010a, 2010b, 2010c etc.

If more than one article is cited from one book, list the book as a separate
entry under the editor’s name, with crossreferences to the book in the entries
for each article.

Write full names of the authors in the entries.

Each entry should contain the following elements, in the order and
punctuation given:
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» surname of the first author, name, names and surnames of other authors
(separated by a comma from other names and surnames);

+ year of publication in parentheses, followed by a comma,;

 title and subtitle of the manuscript, separated by a colon;

+ for articles in journals, write the name of the journal, year and number,
followed by a comma and the page numbers of the first and the last page
of the article;

o for articles in books, write the surname and the name of the editor,
followed by a comma and the abbreviation ed., and then the title of the
book, followed by a comma and the page numbers of the first and the
last page of the article;

» for books and monographs, where necessary, write the series, the
volume and the issue number (where necessary), the publisher and the
place of publishing;

» if a publication has two or more publishers, separate their names by a
semi-colon;

» write book titles and journal names in italics;

* use quotation marks for titles of articles from journals or conference
proceedings.

Examples:

Skalji¢, Abdulah (1989), Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku, 6. izdanje,
Svjetlost, Sarajevo

O’Grady, William, Michael Dobrovolsky, Mark Aronoff (1993),
Contemporary Linguistics: An Introduction, Second Edition, St. Martin’s Press,
New York

ToSovi¢, Branko, Arno Wonisch, ur. (2009), Bosnjacki pogledi na odnose
izmedu bosanskog, hrvatskog i srpskog jezika, Institut fiir Slawistik der Karl-
Franzens-Universitdt Graz, Graz; Institut za jezik Sarajevo, Sarajevo

Sator, Muhamed (2008), “Jezicka politika u vrijeme Austro-Ugarske”,
Bosanski jezik 5, 103—-131.

Vajzovi¢, Hanka (2005), “Alhamijado knjiZzevnost”, u: Svein Mennesland,
ur., Jezik u Bosni i Hercegovini, 175-215, Institut za jezik u Sarajevu, Sarajevo;
Institut za istocnoevropske i orijentalne studije, Oslo

Editorial board
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